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- 24 wrzesnia zmart Henryk Ryl. Po powrocie z teatru Arlekin, w kto-
rym oglgdat Lodoiske. Pochwalit to przedstawienie za wiele pieknych
scen, a ostatnio chwalit raczej rzadko. Zmart nagle, przygotowujqc so-
bie wieczorng kgpiel.

Te ostatnie godziny Henryka Ryla odtwarzajg wiernie tryb jego zycia
— migdzy teatrem a domem. Kiedy jeszcze zyta pani Maria Rylowa
dom byt przeciwwagag teatru. Ostatnio miat juz tylko teatr i wszystkie
Zwigzane z nim sprawy.

Dla Henryka Ryla teatr oznaczat dostownie wszystko, bo i pani Maria
obecna byta w teatrze, Cate ich zycie miescilo sie poczgtkowo na
Piotrkowskiej, a pézniej na Wolczanskiej. Teatr to byt staly punkt od-
niesienia, miejsce uswiecone. Tu zespot Arlekina spotykat sie ze swy-
ml widzami. Posrednikiem byty lalki. Zespét teatrainy byt oczkiem
w glowie jJego dyrektora. Ludzi dobierat starannie, z ogrom-
ng intuicjg. Cziowiek teatru zdaniem Ryia, to nie tylko cztowiek uta-
lentowany, ale gotowy do poswiecen, oddany szutce. Tylko tacy ludzie
mogli pracowaé¢ w Arlekinie.

Od chwili powrotu do kraju z oflagu w Murnau Ryl wraz z Jaremg,
Stanistawskg, Bunschem, Sztaudyngerem | mnyml ksztattowat polski
teatr lalek na miare marzen wielu pokolefi widzow i lalkarzy. Z ogrom-
nym wyczuciem sytuacji i potrzeb tworzyl zreby zawodowego teatru
lalek. Sprawowal kolejno dyrekcje teatru Groteska, teatru Arlekin,
ktéry zatozyl, oraz przez kilka lat teatru Pinokio. Byt takze dyrektorem

centrali panstwowych teatréw lalek, ktéra skupiata w roku 1950 osiem
teatrow.

W Stowarzyszeniu Polskich Artystow Teatru i Filmu zorganizowat
Henryk Ryl Sekcje Teatru Lalek, ktorej przewodniczyt przez wiele ka-
dencji. Zabiegat o uznanie lalkarstwa jako profesji poprzez ustano-
wienie egzamindéw kwalifikacyjnych. Nalegat na tworzenie szkolnictwa
lalkarskiego. A cho¢ nie dane mu byto prowadzi¢ wtasng szkote, stu-
zyi innym wspotpracq i radg.

Jak nikt inny Henryk Ryl rozumiat potrzebe bliskiego kontaktu ze
swiatem, z lalkarzami z innych krajow. Nawigzywat wiec kontakty i
przyjaznie, by w roku 1957 uczestniczy¢ w kongresie restytuujgcym
Miedzynarodowe Stowarzyszenie Lalkarzy UNIMA. Od tej pory az do
roku 1976 byt cztonkiem Komitetu Wykonawczego i uczestniczyt w
pracach wielu komisji, Cieszyt sie szacunkiem i przyjaznig najwybit-
niejszych lalkarzy $wiata. Zorganizowat Polski Osrodek Lalkarski UNIMA
dgzqc tg drogq do ksztattowania miedzynarodowej wspolnoty lalkarzy.

Henryk Ryl byt znakomitym rezyserem i inscenizatorem. Nieustan-
nie wprowadzat do swego repertuaru nowe srodki wyrazu, zadziwiajgc
przy tym perfekcjg ich wykonania. Kolorowe piosenki, Lekarz mimo
woli, Mtynek do kawy, Nal i Damayanti to przedstawienia, ktére wy-
tyczaty nowe drogi teatru lalek.

Byt tez autorem scenariuszy i sztuk dla teatru lalek. Pisywat pod
pseudonimem, jako Grzegorz Frant. Rewia Kolorowe piosenki, szerake
dyskutowana i grana sztuka Sambo i lew, filigranowa Srebrna przy-
goda wyszty spod jego pidra nie liczqc wielu przektadéw z réznych
jezykow.

Byt wreszcie teoretykiem teatru lalek. W wiekszym stopniu jednak
redaktorem, inicjatorem. W latach 1950-—1953 wspierat Jana lzydora
Szatudyngera, ktory redagowat kwartalnik Teatr Lalek. Pézniej sam
si¢ wzigt do dzieta i wiasnym sumptem, z pomocg grona zapalencéw
wznowit Teatr Lalek jako miesigcznik. Tym razem przetrwat on do
roku 1970. Dzisiaj jest nieocenionym zréditem wiedzy o polskim teatrze
lalek.

Po dwunastu latach milczenia dzieki Henrykowi Rylowi Teatr Lalek
znow sie ukazuje jako biuletyn POLUNIMA. Ukazuje sie wtasnie jego
czwarty numer.

Teatr Lalek jest pismem specjalistycznym, koncentrujgcym sie na
problemach i twdrczosci teatru lalek. To takze koncepcja Henryka
Ryla, ktory nie wierzyt w zadnq symbioze czy wspdtistnienie na jed-
nych famach z innymi gatunkami teatru. Teatr lalek, jak kazda spe-
cyficzna dziedzina tworczosci, powinien mie¢ wtasng krytyke I wiasng

teorig. A to jest nie tylko spadek po Henryku Rylu, ale i jego te-
stament.

Redakcja
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O SCENOGRAFII

Zenobiusz Strzelecki

DWA OBLICZA SCENOGRAFII
Rozmyslania o scenografii w teatrze lalek (marionet)

Nie, nie jest taka sama jak w teatrze dramatycznym czy innej for-
mie teatru tzw. zywego planu. Ale zanim to uzasadnie, chciatbym pod-
wazy¢ termin teatr lalek: stowo lalka nie odpowiada mi, bo niedwu-
znacznie sugeruje dziecinng lalke, a wiec co$ dziecinnego,. infantyl-
nego zatem. Zapewne marioneta jest pochodzenia obcego, ale ilez
w naszym jezyku, i kazdym innym, tych siow pochodzenia obcego!
Chotby... teatlr. tgtka -— jakies prastowianskie. Nie ma terminu,
ktory by niczego nie podpowiadat, nie sugerowat, w czyms nie wa-
dzit. Zatrzymam wiec marionetke, ktéra moze dorosng¢ do roli 1 wiel-
kosci marionety, S

‘Marioneta — .od razu przychodzi na mysl odwieczny Craig. | o
zgrozo: chciat zastgpi¢ aktora marionetq, zywe — martwym! Odrzu-
cone! Ale czyzby odrzucone? Czy ta idea, ktora skqds sie chyba
wzietq, gdzie$ tam nie pozostata? Wracam do. tego zagadnienia, bo
ono jest punktem wyjscia. Tealtr ma dwa oblicza (a moze i sztuka
w ogdle). Jedno nasladowcze, mimetyczne, drugie twoércze, symbo-
liczne, Raz sztuka zmierza do odtworzenia zycia, nasladowania go,
innym razem do zastgpienia go znakiem, metaforq, symbolem. Teatr
antyczny, religijny... bardziej lub mniej ukrywajqg cztowieka — aktora
pod maskq i kostiumem (niekiedy ze skrzydtami). Punktem odniesie-
na byty sprawy transcendentalne, metafizyczne. To byt wielki teatr
Swiata! Takim juz nie byt ani teatr Shakespeare'a, ani Moliera, ani
Czechowaq, jakkolwiek wielcy byli ci twércy. Na przetomie wieku XIX
i XX przypomniano sobie, ze sztuka nie musi i nie powinna imitowac.
Powstaje malarstwo abstrakcyjne (a droge te juz zaczeto w impre-
sjonizmie, wyraziScie] w kubizmie). | wtedy Craig zaproponowat ma-
rionete — komponowanego aktora. ldea przyjeta zostata przez Meyer-
‘holda, Bauhaus, ekspresjonistow, futurystow... nie zagineta! Dzis, na
naszym - terenie w teatrze Kantora, Szajny, Grzegorzewskiego, Mg-
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dzika, zagranicq w Bread and Puppet, u Wilsona i wielu innych. Nie
chodzi tu o marionety, lecz o ideat, ktérym nie jest imitacja cztowieka
i Swiata istniejgcego, lecz tworzenie i cztowieka, i Swiata, w ktorym
dziata. Tak, ideatem tej drogi jest stworzenie nowego Swiata! Nie
jest on tak bardzo rozny od tego, ktory logicznie stworzyta natura
(nie mozemy sie od tej logiki oderwac), ale jednak nie jest wiernym
powtorzeniem tego, co juz istnieje, nie jest imitacjq, nasladownictwem.

Rysujg sie wiec jakby dwie drogi, obie rownie wazne i wartosciowe
(cho¢ artysci, tworcy obu tych tendencji niezbyt respektujqg sie¢ wza-
jemnie).

Rowniez przestrzen teatralna nie jest dzis jednoznaczna, tak jak
byta mq wczoraj, powiedzmy przedwczoraj. Scena wtoska pozostanie
chyba jeszcze dtugo, o moze na zawsze — ma sw0]e Zalety i jest
visparta parowiekowg dramaturgiq. Ale urodzita sig | rozrasta inna
przestrzen teatralna. W plastyce réowniez istme]q obok S|eb|e te dW|e
formy: obraz w ramie i obraz poza ramg. L
W teatrze marionety — parawan i poza parawanem To juz fakt,
chociaz teatry niezbyt do tej drugiej konwencji przestrzennej sq do-
stosowane. A widz? Chyba rownie chetnie posiedzi sobie w krzesle
naprzeciw sceny, jak i zajmie bardziej aktywng pozycje, czynnq.

Marioneta — moze byé¢ nasladowcza (dzi§ mniej denerwuje niz nie-
dawno) i moze by¢ formalna czy abstrakcyjna, bogata i uboga, bo
jedna i druga forma wyzwala przemysienia bogate, przezycia wielo-
znaczne, poszerzajgce myslenie i odczuwanie, rozum i serce.

Dzis wszystkie drogi stojg otworem — tym trudnie). Trudniejsza
sytuacja szkoleniq, trudniejsza w programowaniu budynku teatralnego,
trudniejsza dla repertuaru (sztuka napisana, improwizowana przez
aktorow, przez dzieci; dla dzieci, dla dorostych; klasyczna forma,
awangardowa préba...).

Polski teatr marionetkowy zdobyt sobie pozycje w kraju i na sSwie-
cie. Czy jg zachowal? Po okresie burzy i pedu dzi§ zastdj. Btyskotli-
we proby nie sq zastgpione solidnym rzemiostem. Tak u nas zawsze.
Albo fajerwerk, albo lichota nieudolna. Pozbyto sie najzdolniejszych.
Dorman, Seratinowicz, Wilkowski, Jaremowa odeszli. Kto sie liczy,
na czyj spektakl chetnie i z ciekawosciq by sie poszto, a po spek-
taklu pozostato dla podyskutowania? Mingt zioty okres. Jarema, Sta-
nistawska, Howurkowa patrzg na nas z géry. Dlaczego nawoluje sie



niezastgpionych- robotnikéw do--powrotu do warsztatu, a artystow
niezastgpionych pozostawia sie poza nawiasem zycia artystycznego?

Czy wigc teatr marionety sie przezyt? Nie sqdze. Najwybitniejszy

dzi$ teatr polski — Cricot 2 Tadeusza Kantora — posfuguje sie ma-
rionetq martwg i zywq (bo cktorzy sg tez zmarionetyzowani), po-
dobnie Szajna, Grzegorzewski, Mqdzik. Na $wiecie réwniez zywe jest
zainteresowanie dla cztowieka komponowanego, zasugerowanego. |
ten teatr wywotuje duze emocje. _ | '
. Scenografia w teatrze marionet obejmuje pewne obszary trudno
dostepne innym formom: dramatycznym czy muzycznym. Sq to dwa
obszary. Jeden to teatr dla dzieci. Zadania sq tu specyficzne: pobu-
dzanie wrazliwosci dziecka, rozwijanie jego wyobrazni, kontakt ze
sztukqg wizualng. Zadanie bardzo trudne — wiadomo 7e dziecko do-
brze maluje, ma poczucie formy, koloru, kompozycji. Wystawy ma-
larstwa dzieci oraz wydawane  albumy Swiadczg o tym. Oglgdamy
Je zauroczeni. Niejednokrotnie dorosli szukajg wspoitpracy dzieci, naj-
czesciej swoich, przy projektowaniu spektakli. Ale to stawia przed
artystg zadania bardzo powazne: pracy, tworczosci na najwyzszym
poziomie, pracy prawdziwie artystycznej. | odpowiedzialnej.

Nie moze to by¢ praca, propozycja infantyina. Dziecko sie na tym
pozna jako na ktamstwie. Wspotpraca z dzieckiem — tak, znizanie
si¢ do niego.— nie. Niemal kwadratura kota. Ale przeciez byty przy-
ktady, i w naszym teatrze, pozytywne. Mysle tu o Dormanie, o Se-
ratinowicz, o dawnych czasach Wilkowskiego i Kiliana, o dawnych
czasach Ali Bunscha, moze jeszcze kilku, ale niewielu, mysle row-
niez o Monestierach, Tandarice i teatrze budapesztenskim, rowniez
w dawniejszych czasach. |

Czy rzeczywiscie teatr marionety przezywa kryzys jak teatr dro-
matyczny, film, plokat... sztuka? Widoczne jest jakies wstrzymanie
lotu, brak nowych propozycji, a wiec i nowych nazwisk. A w teatrze
dla dzieci czas nie moze stang¢, ani sie zatrzymaé. Trzydziesci lat
— to trwa dilugo, siedem — bardzo krotko, i na te siedem musi
by¢ co$ do skonsumowania w teatrze.

Skqd bra¢ tych plastykow dla teatru marionety? Nigdzie nie
ksztatci sie nspecjalistow’”. Moze nie sg potrzebni. Dobry plastyk —
Jest dobry. Ma fantazje, poczucie wspbtczesnej formy i koloru oraz
Przestrzeni. Nie ma pojecia o technice teatralnej. Moze wiadomosci
O technice krepujg? Czy nie SqG one tak krepujace jak znajomosé
ortografii dla pisarza? Pewna orientacja jest na pewno przydatna.
| musi by¢ wspomagana dobrg wiedzq, pomocqg zespotu technicz-
N€go. Gdzie taki sige ksztatci? Tylko na wiasnych btedach! Szkét nie
r_na! Mozna szukaé twércédw scenografit wsrod ilustratoréow. Ale KsSig-
Zzek mato (w opréwnaniu z dawnymi czasami, jakze bogatymi; nawet

mozna powiedzie¢, ze polskie ksigzki dla dzieci byly poszukiwane
w Swiecie)! Sq jeszcze wystawy, na ktérych réwniez mozna wytuskaé

odpowiednich plastykéw. Ale musi te wystawy rezyser i dyrektor
oglgdaé, zwiedzaé...

Rezyser. W XX w. otrzymat szlify dowoédcy, on jest tworcq spek-
taklu, nie autor, ktorego przerabia, adaptuje, nie aktor, ktérego usta-
wia, nie plastyk, ktérego wybiera. Czy sg tacy rezyserzy, ktorym
spokojnie moze autor, aktor i plastyk zawierzyé¢, na ktérym mozna
polega¢? Bardzo malo, znacznie za mato. Ale inteligentni rezyserzy,
jak inteligentny wtadca, potrafiq wystuchaé autora, aktora i plastyka
| skoordynowaé¢ ich wiedze i talent. To wystarcza, zeby stworzyé
dobry spektakl. Ale jakze szybko i rezyserom u szczytu wiadzy i po-

wodzenia uderza woda do glowy. | wtedy dykiujg zamiast koordy-
nowae. |

Ale zajmijmy sie plastykiem. Nie mowig scenografem, bo wydaje
mi sig, ze trzeba otworzyé szerokie mozliwosci i dlg grafikow, i dla
malarzy, moze i dla rzezbiarzy, nie tylko dig scenografow teatrow
dramatycznych. Brak orientacji w technikach marionetkowych mozna
uzupetniaé dobrym wyksztatceniem Ppracownikow technicznych, skryp-
tami (ktérych w Polsce nie ma), kursami (ktére nigdy dotychczas
nie byty organizowane). Ale pewien procent nieswiadomosci moze by¢
zrekompensowany pomystowosciq, fantazjg... Generalnie syluacja w
plastyce teartu marionet nie jest zta, bo istnieje zaplecze, ludzie,
ktorzy sie tym pardgjg, majg wyksztalcenie plastyczne. Z pewnoscig
brak wiedzy technicznej ogranicza w duzym stopniu mozliwosci sce-
nograticzne do malarskich, cr'chitektonicznych,' nie jest wykorzystany
czar techniki teatralnej: mechanizacji, o$wietlenia...

Niemniej plastyka wydaje mi sie sprawq bardzo istotng, bardziej
niz w teatrze zywego planu, gdzie aktor ze swoimi uwarunkowaniomi
jest juz dany, stnieje. W teatrze marionet postaé catkowicie tworzy
plastyk. Moze ona byé¢ czteko- Czy zwierzo- nasiadowcza, ale moze
by¢ rowniez catkowicie stworzona, wymyslona. W jednym i drugim
wypadku trzeba wyjs¢ od marionety — ukrytego czy obnazonego
mechanizmu. Dorman pokazat, ze obnazona marionet nic nie traci
Zze swej sugestywnosci — dla dzieci. Dlg dorostych (a tu moéwimy

jedynie o teatrze dla dzieci) moze by¢ zawodem w stosunku do
przyzwyczajen.

| tu nowy problem. Dzieci latwiej przyjmuja nowe kKonwencje, nowe
umownosci, niz dorosli. Stwierdzit to w ktorej$ recenzji ze spek-

taklu Dormana Henryk Jurkowski Otwiera sie wiec olbrzymie pole

dla inwencji plastyka i nie tylko plastyka, bo w parze musi tu is¢
iInwencja aktora i rezysera. |




| zndbw wracamy do rezysera. Ale jakby z drugiej strony. Czy pla-
stycy nie powinni sie bardziej zainteresowac rezyserig? Umieszcze-
nie wydzialu rezyserii w Biatymstoku nie jest dla te] sprawy ko-
rzystne, w Warszawie czy Krakowie wiece] studentow z Akademi
datoby sie skusi¢ na studia rezyserskie. Bytoby btedem, gdyby re-
zyserowat plastyk gtuchy na sprawy aktorskie, adaptowat teksty..
Warto taki eksperyment czy takg konkurencje stworzyc.

Teatr marionet dla dzieci to przygoda nad wyraz interesujgca, bo
dziecko jest otwarte na wszelkie nowoczesne propozycje.

i drugi teatr marionet — dla ‘dorostych. Podobny do poprzedniego,
bo réwniez preferujgcy wszelkie nowe poszukiwania, z natury swo-
jej awangardowy. Pozostato mi w pamigci parg wspanialych spek-
takli (Yves Joly, Ubu Krol Mesche'go, Hradec Kralove...). Z mojej
dziatalnosci cenie sobie bardzo i prace, i rezultaty w Tryptyku sta-
ropolskim i Carze Maksymilianie. Sprawia mi satysfakcje stworzenie
przestrzeni i postaci prawie z niczego, takich jak to nie jest moziiwe
w teatrze dramatycznym. W pracach Kiliana cenie najbardzie)
Zwyrtate, Teatr marionet — to teatr czystej fantazji; fantazji, ktdra
w trakcie spektakiu przemlema sie w rzeczywistos¢, bo stwarza nowq
rzeczyWIstosc Mato jest ostatnio takich spektakli w Polsce. | tu jest
pole do popisu, do wyzycia artystycznego dla wielu plastykdéw. (Moge
pomysle¢ o plastykach — rezyserach, takich jak Swinarski, Wajda,
Kantor Szajnq, Grzegorzewski — prawda, w teatrze dramatycznym.
Tym bardziej w marionetkowym. Gdy oglgda sie wystawy wspot-
czesnej sztuki polskiej, wiele prac nasuwa takie mysli: gdyby to ozy-
wi¢, udzwiekowi¢ (stfowem czy muzykqg)? Ale jak plastyk ma wejsé
do teatru obudowanego murem, fortecqg nieprzenikniong (w sensie
metaforycznym i dostownym)? Teatr nasz jest sztywng strukturq —
niemrawq, zurzedniczong, $lepym koniem w kieracie. Nie jest tak
zle, zeby byto trzeba szuka¢ nowych rozwiqzan i tak dobrze, zeby
taki stan zachowac. Stojgca woda, jak wiadomo, po diuzszym czasie
zaczyna cuchngd. | |

Teart marionet dia dorostych to satysfakcja dla artysty najwieksza.
Nie przypadkiem wymienia sig tu takich artystow jak Craig, teatr
Bauhausu i wtoskich futurystéw, Meyerholda, Bread and Puppet,
Kantora... To teatr poszukiwan nie tylko formalnych i przekazéw nie
tylko artystowskich. Teatr bez ograniczen! Teatr postaci dwudzie-
stocentymetrowych i trzymetrowych, w przestrzeni matej scenki usta-
wione] w kawiarni i spektaklu ulicznego, zabawnego i politycznego.
Niemal nic moze sie staé¢ postacig, wielkim bohaterem, pieknoscig
niewyobrazalng. |

‘W mojej nowej ksigzce o Wspdfczesnej scenografii polskiej umie-
scitem w jednym rzedzie Dormana, Serafinowicz, Themerson, Kiliana,
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Kondka, Jelenskiego, Berdyszaka, Smandzika, Zitzmana, Fik-Patkowg,
Mikulskiego, jak i Kantora, Majewskiego, Szajneg, Mqdzika, Hasiora,
Pietrusinskqg, Pronaszke... Ale musze przyznac, ze te marionetkowe
sq przewaznie starszej daty. | co dalej?

Srodowisko jest zahamowane, mecenat bez koncepcji i energii.
Cofamy sie i na tym terenie, na ktorym odnosilismy sukcesy. Trzeba
sobie z tego zdaé sprawe. Ale gdzie jest jakis autorytet, nie siwo-
wiosy, gdzie dyskusje Jaremy z Rylem, Jurkowskiego z° Krystyng
Mazur, Dormana z Wilkowskim? Przycichto, zamartoc. Nie ma nawet
kto zorganizowaé takiego zebrania, zeby radzi¢ o naprawie rzecz-
pospolitej marionety. Moze UNIMA i miedzynarodowy festiwal (co
my pokazemy)? - o | o

Teatr marionety to naczynia poiqczone','- bardziej potgczone niz w
innych formach teatralnych. Nie moze byc¢ dobrej scenografii bez
dobrego rcpertuaru rezyserii i aktorstwa. Szczegéinie w teatrze ma-
nonety ' - .




SWIAT TWORZONY W MARTWEJ MATERIL...

O SCENOGRAFI!I W TEATRZE LALEK ROZMAWIAIJA:
GIZELA KARLOWSKA | MICHAL ZARZECKI

Wwsrod teoretykéw i praktykow teatru laiek nie ma jednosci stano-
wisk co do klasyfikacji te; sztuki. Istniejg poglgdy przyporzgdkowu-
jgce teotr lalek plastyce ze wzgledu na jej element wyrozniajgcy —
lalke, ktéra jest tworem plastycznym. Takie stanowisko zajmowail
np. Otokar Zich czy Karel Langer. Natomiast Craig i Gaston Bargj
wyzej stawiali teatr lalek od teatru zywego akiora, a Marceau iden-
tyfikowat teair lalek z pantomimag.

Michat Zarzecki: Dla mnie na pewno jest to teatr — sztuka rozwija-
jgca sie w przestrzeni i czasie zamknieym trwaniem przedstawienta.
Ponadto pedlega okreslonym zasadom dramaturgii, gdzie akcja oparta
na konflikcie ma istotne znaczenie, jak w kazdym teatrze. No i jest
to sztuku zespotowa: rezysera, scenografa, aktoréw, Z faktu jednak,
ze caty swiat przedstawiony, z bohaterami na czele, jest dostownie
fizycznie od zera tworzony w martwej materii, domenie pracy pla-
styka, wynika, iz scenograf w tym teatrze ma o wiele bardziej zna-
czqgcg role niz w teatrze dramatycznym. W teatrze zywego aktora
scenograt dopetnia kostiumem, charakteryzacjg postac¢ sceniczng, @
w teatrze lalek on jg tworzy. Dobry aktor w teatrze dramatycznym
moze sie obej$é¢ bez scenografa. Zle zaprojektowany kostium mu nie
przeszkodzi, cho¢ moze utrudnia¢ zadania aktorskie. Aktor lalkarz
nic nie zrobi, gdy dostanie od scenografo martwg i bez wyrazu lalke.
Co wiecej, dobra lalka, samograj, moze ukryé nieporadnosé¢ aktora.
Akter w teatrze dramatycznym wigcza w postaé sceniczng szereg
przypadkowych cech, ktore wynikajg z jego psycho-fizyczne} kon-
dycji. Scenograf w teatrze lalek tworzy posta¢ z wylgczeniem tego
wszystkiego, co przypadkowe, tworzy synteze cech istotnych, symbol,
Kwintesencje postaci. Tworzy nie tylko postaci, ale wszystko, co
istnieje na scenie. Ludzie, zwierzeta, rekwizyty, dekoracje podlegajg
tym samym zasadom umownosci podporzgdkowanej konwencji pla-
siycznej. Stad wieksza niz w teatrze dramatycznym odpowiedzialnosé
sCenografa za koncowy efekt. Z materii plastyczne) rocdzi sie tealr
lalel | jego zwigzek ze sztukami plastycznymi jest niezaprzeczalny,
Ole — tak jak w kazdym innym teatrze — plastyka podporzgdke-
wana jest tu zatozeniom inscenizacyjnym, a te wynikajg ze sposobu
w:dzenia materiatu literackiego, ktory jest punktem wyjscia. Dla mnie
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teatr to j2dnak dramaturgia i jei stuzy plastyka. Gsobiscie szukatem
zawsze tworzywa, ktorz mogltem po swejemu rozZwingc, @ przeas
wszystkim zobaczy¢ w tealrze lalek, Charakterystyczne iedngk, zo
kiedy pracowalismy 7 Gizelg nad Lagjgcym wiatrgkiem, insg rowabys
nas w teil ksigzce wiasnie o0razy piastyczne, napisane zreszig priez

plastyka. Wytuskiwalismy e obrazki ¢ dia nich szukalismy dramaturge

Gizeia Kartowska: Oboie prowadzilismy kierunek adaptacii. zaiascy -
nowani mozliwgsciami plastycznymi. Wydaie sie, z2 w teglrze ialek
scenograf przekiada literature na obrazy plastyczne, a2 te mozh-
woscl muszg istnie¢ potencjainie w samej literaturze.

Bywa czasem tak, iz w propozycji piastyka miesc: sie rozwigzanie in-
scenizacyjne cafego spekiakiu, czy jego poszczageinych scen. Tak
byto w Zakletym rumaku, gdzie oodzieliliSmy sie autorstwem in.
SCenizZacii.

Michat Zarzecki: | wchodzimy w w zakres ziozonei provlematyk
podziatu kompetenc)i rezysara ¢ scenografa w ieatrze lalek. «ch my-
sienie powinno byc¢ ideainie zgodne, W prakiyce bywa raznie. za-
leznie od sity osobowosci. Czasemy dominuje scenograf, podporzgd-
Kowujgc swe)y wyobraini rezysera : on go prowadzi, a czasem od-
wrotnie — rezyser sprowadza scenografa do tunkcli wykonawczych
swoje} wizji. Przewaga jednego lub drugiego moze nies¢ zakidcema
w harmonijnym pofgczeniu  wszystkich elemeniow przedsiawienia.
Flastyka w teatrze lalek nie moze byé wystawg. Nie moze byc piekna
sama dla siebie. Musi by¢ podporzgdkowana okresSlonym funkciom
I zadaniom. Rozmowa rezysera ze scenografein zaczyna sie od wy -
iasnienia tych funkcji. Projekiowanie lalek musi sie od razu kojarzyé
Zz Ich konstrukcjg. Scenograf w iorme piastyczng lalki musi wpisas
jei zakres ruchowy. |

Gizeia Kartowska: Ale to jest two] purki widzenia, bg nis zawsze
ruch lalki [ jej skomplikowana konstrukcja decydujg o je: wyrazie
i dziataniu estetycznym. Wez lalki Kiliana. Dzigtajg orosty forma i
materiq.

Michat Zarzecki: Bo  taka byfa ich funkcia od poczgiku. W Zwyr-ale
forma laiek i ich ruch podporzgdkowane sg cafej inscenizacji, wy -
prowadzonej z pfaskich ludowych malowanek, Jest w tym okresiona
wyraznie konsekwencja. Mowie caty czas 5 funkcjonalnosc: plastyki
i koniecznosci jednorodnego mysienia scenografa | rezysera, ldeaten:
w ogole bytoby, gdyby wszystkie cachv roztozone na rezysera | sc2-
nografa miescity sie w jednej asobie. Wtedy bytaby szansa na bez-
Konfliktowe i jednolite dzietc. W historii iearty lalek moing znaiezd




wiele przypadkow, kiedy to plastyk usitowat sie uwoln!é od presji
rezysera, som podejmujqc sie jego zadgﬁ. Wiekszos¢ jednak zna-
czgceych dziet powstawata z wieloletniej wspdtpracy trwatych par.
wilkowski najchetniej wspoétpracowat z Kilionem, Gotebska z Bun-
schem, Jaremowie z Mikuiskim, Serafinowicz z Wieczorkiewiczem,
ja z tobg. Do czego zmierzam, — nic waznego nie powstanie z przy-
padkowego, jednorazowego kontakiu rezysera i scenografa, albo co
gerzej z kerespondencyjnego kontaktu. Wybdr wynikaé musi z wza-
jemnej akceptacji, wspdinej wyobrazni, jednego widzenia teatru, bii-
skiej, wresztie, wrazliwosci, ktéra pozwala perozumieé sie juz w pot

stowa.

Gizela Kartowska: No tak, ale wyboér nie zawsze jest dowolny. Ty
mnie nie wybierates. ByliSmy na siebie skazani etatowg obecnoscig
w Miniaturze. To sytuacja nas zblizyta i w grunce rzeczy przypadek.
Michat Zarzecki: Zgoda, tylko ze my, cho¢ na siebie skazani, przez
te lata zdgzylismy sie pozna¢, wtasnie dzieki teatrainej -stabilnosci.
To wazne. Bylismy w bliskim kontakcie kazdego dnia. Nie tylko od
premiery do premiery. Wez pod uwage, ze nasza praca byta nie-
ustajgca. Zaczynata sie od omoéwienia koncepcji, przez jej realiza-
clg, i jeszcze po korekte tego, co wydawato sie skonhczone, a dla
nas ciqgle byto otworte. Tego typu proca z dojezdzajgcym sceno-
gratem jest niemozliwa. To, co nam udato sie stworzy¢ wspolnie
dobrego, byto wynikiem tego sposobu pracy, ktory wydaje mi sie w
ogole warunkiem powstawania jokichkolwiek wartosci. Mysle o tej
mozliwosci ciggtego probowania i doswiadczania, co w konsekwencii
dato nam szanse dopracowania sig wspolnego jezyka teatralnego.

Gizeio Kartowska: To prawda. MieliSmy bardzo bliskie widzenie, zwia-
>2Cza w fazie koncepcyjnej. Szybko dogadywalismy sie co do 0golinej
Wizji, spierali§my sie natomiast o szczegoty. Prace utatwiata mi twoia
Precyzja myslenia, operowanie konkretami, wyobraznia techniczna, no

' fozumienie plastyki. Dla scenografa to bardzo wazne. Nie mus; btg-

dzi¢ i szukag po omacku, bo rezyser nie jest w stanie sprecyzowad,
O €0 mu wtasciwie chodzi.

Mich_cﬂ Zarzecki: Mnie natomiast odpowiadato twoje teatralne widze-
nie I;t_erutury. Mielismy wigc podstawy do porozumienia. Reszta przy-
chodzita w miare przybywania doswiadczen.

Gizela Kartowska: Nie wszystko udato nam sie zrealizowagé. Pamie-
tasz, marzyliSmy o prébach nie stuzacych zadnemu przedstawieniu.

Chmel_iémy bada¢ mozliwosci wykorzystania nie stosowanych jeszcze
Materiatow.

Latajacy wiatrak A. i J. Afanasjewdw, TLIA Minicgtura, insc.
scen. G. Karfowska (fot. Tad=usz Link)




Michat Zarzecki: | po serii doswiadczen z nimi chcieliSmy sporzqdzaé
katalogl z zapisem ich zachowan, mysigc o pdéznejszym ich wykorzy-
staniu, Coz, na eksperyment nie hyto juz miejsca w zbiurokratyzo-
wanej machinie teatralnej. Scena stuzyé ma gtéownie realizacji planow
ustugowych. A wtasnie scena uruchamiata naszqg wyobraznie | fan-
tazje. Czasem przypadek naprowadzat nas na trop interesujgcych
odkryC wizualnych. Przy stole mysleliSmy czesto konwencjonalnie,
scena zmieniata wszystko. Bywato, ze przy stoliku wymyslalismy za-
rys, a scenografia powstawata po probach scenicznych, nie od razu

byt gotowy projekt.

Gizela Kartowska: Tak byto w Latajgcym wiatraku ze sceng zamar-
znietego wesela, kiedy zaczelismy przypadkowo podswietlac pomiety
tiul i osiggnelismy niespodziewanie wrazenie lodu, efekt, jakiego nie
wymyslilibysmy przy stoliku.

Michat Zarzecki: To, co w probach wynikato czasem z przypadku,
stawato sie swiadomie juz potem wykorzystywanym sSrodkiem wyra-
zu. Lata praktyki i sprawdzonych doswiadczern powiekszaty wachlarz
mozliwosci, ale na to trzeba byto tego wspdlnie przepracowane-
go czasu.

Gizela Kartowska: Doswiadczenie czy eksperyment powinien by¢ nie-
ustajgco towarzyszqgcym elementem pracy w teatrze, bo inaczej kon-
czy sie na powielaniu wypracowanych efektéow, a w ogodle bez eks-
perymentu trudno wyobrazi¢ sobie jakikolwiek postep w sztuce i nie
tylko.

Michat Zarzecki: Mam wrazenie, ze nasza rozmowa wkracza w rejo-
ny marzen dzis nie do spefnienia. Znam scenografa, ktory skasowat
catq swojqg wieloletnig wiedze i doswiadczenie do znanych mu realiéw
| nim zacznie projektowac, zaczyna obchdd po sklepach i magazy-
nach. Dalszych korekt i ograniczen dokonuje w pracowniach teatral-
nych i tak konczy sie wyobraznia i zaczyna teatr lalek dzisiaj. Mnie
takie , mozliwosci' czy raczej niemozpsci nie interesujg. Nie moge
sie Juz cotfac. Nie potrafie zatozy¢é kaganca wtasnej wyobrazni i od-
powiedzialnosci.

notowafia: Zofig Watrak

SYLWETKI

Henryk Jurkowski

JOANNA PIEKARSKA

To irena Pikiel zaproponowata Joannie Piekarskie] po-
dréz w nieznane rodzqgcego sie wowczas teatru lalek,
Jej teatr miat solidng nazwe: Ba} Pomorskl 1 mecenasa:
Robotnicze Towarzystwo Przyjacidt Dzieci, ale jego przy-
sztos¢c byta raczej nieokresiona. Niemnie] oferta zostata
przyjeta. Przyjmowata jq osoba dojrzata, o uksztattowo-
n2j osobowosci i upodobaniach artystycznych. | o boga-
tym doswiadczeniu zawodowym. Wprawdzie Joanna Pie-
karska jako studentka Wydziatu Szutk Pigknych Uniwer-
sytetu im. Stetana Batorego brata udziat w szopkach
akademickich, a w latach trzydziestych oglgdata przed-
stawienia lalkarzy wilenskich, nigdy jednak nie myslata
o zmianie dobrego przeciez zajecia spikerki wilenskig)
rozgtosni Polskiege Radia. Dorazine prace plastyczne
(gtdwnie graficzne) catkowicie zaspokajaty jej] powota-
nie artystyczne. Pociqgato jg piekno sSwiata, dawna ar-
chitektura, malarstwo — konsekwencjg tego byty po-
droze, a wsrod nich podroz do Florenc), kitora pozostaia
w pamieci pani Joanny jako najwspanialsze ze wspom-
nien.

Coz, Torun nie2 mogt zastgpic ani Florencij, ani nowet
Wilna, ale przeciez w roku czterdziestym szostym wybor
byt niewielki. Zresztgq w gotyckim Toruniu datoby sie
odnalezc pieknoc wilenskiege kosciota sSw. Anny, a w
tealrze lalek echa programu wilenskie; Reduty. U pod-
staw decyzji bylo jednak cos wiecej. Jesli nie nadziejo
na budowe lepszego sSwiata, to przynajmnie] nadzieja
na oditworzenie dzieciom szczgsliwego dziecinstwa. Po-
kolenie porazone okropnosciami wojny chciatc o niej
co rychle] zapomnieé¢ — choéby tylko w teatrze.

Prace w teatrze R.T.P.D. przyjeta Joanna Piekarska
za znak nowel rzeczywistosci. Jako nowoupieczony re-
Zyser siegneta wiec po repertuar bajowy, ertepedowski,
wystawiqjgc stynnq Historie cafq o niebieskich migda-
fach L. Krzemienieckie} (1946), cho¢ z czasem rada be-
dzie taokze miejscowym autorom W. Malskiemu i W. Do-
baczewskiej.

Z tamtych lat pozostaty wspomnienia ,repertuarowe’
Wandy Dobaczewskie|. Pisata ona m.in.: ,,Jesienig 1949 r.



zostafam sekretarkq teairu z dedatkowym obowigzkiem
kierownika literackiego. Ten obowigzek sprowadzal sig
przede wszystkim do  wyszukiwania materiatu repertua-
rowego 1 przystosowanic do c’mczesnych wymagaon cen-
zury. Prawdopodobnie na skutek nie sprecyzowanych
jcszcze kryteriow wymagonia te bywaty niekiedy wrecz

dziwaczne | trudne do zaspokojenia bez szkody dla
treéci sztuki oraz je] walorow artystycznych. Baj Fo-
morski narodzit sie Jako inicjatywa prywatna. Zespof

sktadat sie z amatorow. To znaczy, ze nikt z jege czion-
kow nie byl przeszkoiony specjalistycznie. Akiorzy kie-
roweli sie intuicja 1 wsakzowkami wyjgtkowo uzdolnio-
nego rezyserg, jokim byta Joanna Piekarskao.” !

Joanna Piekarska nie wsgomira zle ‘fomtych czasow,
Nie diatego by je akceptowaia. Racze; diotego, ie byly
to czasy poswigcena, entuzyozmu | owgry. Czudg, ze
usczestniczy w woznyim, wspolnym dzielc, Probowala wiec
znalezé¢ sens w  socreghstycirny-h  scznariuszach, no-
wszechnie wystawianych. | zngjdowe:o. Wystowicia je,
rozwiiajgc w nich pierwiastki widowiskowe jok cyrkowosc
w sziuce G. Matwiejewa Puzan, jok fantasty<a w  ukla-
sowione] (od walka kias) basri B. Sudoruszkina Jansk
nte panek, jak urck plastyczry zobhawek w  dydaktycz-
nej, wsooiczesne] powiasice 1. Juraielewiczowe] QOsiem
ialek 1 jeden mis (1952). | dopiero nrzelom w roks 1956
sktonit loanne Piekarskg do codkosoria gteboko  ukry-
tych marzen. Nie chodzi tu o 1o, ze wczesniej ¢d nich
strontia. Prébowola, jok zreszig wielu, zy¢ nowym zy-
ciem. | traklowata je joko wtasra prowde. Kito ok e,
towarzyszyt Joannie Piekarskiej w peodrézy do Moskwy w
roku 1955 i dziwit sie $miclosci jej arlystyczrych opinii,
man. o realizmic socjal'styczrym, nie COMZWL je] o
konformizm.

-

W roku 1956 Joanna Piekarska bviag juz kierownikiem
‘E”?SWCZHYH’\ Teatru Lalek w Peznoniu — od 1 kwietnia
'?u4- Oceszta z Torunic w zadziwieniu, ze nagle wszy-
“’Xo zmienito sig¢ w teatrze, e ona w nim nie jest juz
tak  koniacznie potrzebna. Wczesriej odeszta lrenog  Pi-
“iel. ‘W Poznaniu wiec Joanna Fickarska za-rosita 2
kolei |. Pikiel do wspotpracy.

. RDZF}OC???U od  wystawienia Frzvgéd misia w  cyrku
:;{kr;i:t;’ﬁemwg, ale juz w rok coiniej przystapila do
o dcs';c:; E:iei”“"_GTY rt:::dzc:ju repe!'iu.’::fru. £ poczotku byto
“M:‘hf:dzncymhmm'e ‘zumter‘emwan:e nurtem romantyczoym,
”“v‘lir:.kim-.:mc na sceny nie tylke In'kowe. Ballady Adoma
e oY 28 scenografig 1. Pikiel (1811 1956) miaty
'miﬂ;“.:f “ethy dawnej | real'stycznei” poe'vki. Przedsta-
otrosiarg pro¥alo W zasadzic tekst ballad, cle jago
dowo bt:rk?;g Mz nna i irna fantostyka — warawdzie
ﬂmz@dﬁg&j IOWG, ale Wy‘itelﬂ:qucu na prqwach row-

¢ =Gt wobec rzeczywistosc postrzegane) zmysfowo.

Fickarska wystawiata w Marcinku
schematyczne sziuki czeskie i radzieckie, ale skrywane
dotgd marzenia ujawnialy ste coraz wrazisciej. Upo-
dobame do basni prowadzito jg teraz ku Lesmianowi
 necrormantyczne) interpretacp wagtkow z 1001 nocy.
Basn o pieknej Parysadzie w adaptacji Natalii Gotebskie;
Pickacka zeinscenizowata w nowym stylu — poetyckim.
.Foetyckos¢"” stanie sie odtgd cechg wielu jej przed-
stawien. 2 okazji Parysady recenzentka pisma studenc-
kiego Wyboje Barbara Scipio pisata:

w dalszym ciqgu

Basn o dwdach nieustraszonych'rycerzach J. Osnicy, TL
Swierszcz, rez. J. Piekarska, scen. R. Kuzyszyn, 1969 1.

sINajwazniejsze, ze (kto ciekawy) zngjdzie poezj caly
ocean. | nie tylko w sftowie, ktore czasami jest zbyt
nikle podane przez miodszych z zespoiu. Poezje ujrzy
w rozpedzonym biatym koniu, unoszgcym smiatg Pary-
sade ku jej; dziwne] przygodzie. Poezje dostrzeze w lek-
«im toczowym tuku, rozpietym nad samotna gorq ,,spei-
nien’’. Trudno bedzie mu odetchngé poczgwszy od pierw-
szego aktu do ostatniego.” 2 Chwalgc przedstawienie re-
cenzentka jednak spierata sie z rezyserkg i scenografkg
(. Pikiel) o nadmiar efekidow.

Poetyzkos¢ ta wyrazata sie rowniez w sposoéb szla-
chetniejszy — w pewnej delikatnosci i subtelnosci przed-
stawien dla matych dzieci. Taki byt Janek Wedrowni-
czek Marit Konopnickiej w adapatcji Janiny Morawskiej.
Witrazowe jak gdyby dekoracje przywolywaty swiat z
aziacigcych rycin, nitby zatfoczony, a w gruncie rzeczy
przejrzysty. W ten swiat wpisafa Jocanna Piekarska przy-
gody Jenka, odkrywajgcego pracowicie swiat na wtasng
miare,

W tych przemianach teatru Morcinek poczesne miej-
sce zajmuje wystawicnie Pastoratki Leona Schillera. Re-
orezentuje ona i dzisigj tradycje, ktora tgczy w sobie
Cwa nurty: iudowy | narodowy. Nic dziwnego, Zze na
scenach lat piecdziesigtych mogta sie ukozaé w  tym
samym czasie co... Dziady. Piekarska marzyta o Pasto-
refce, co dzisia) formuiuje nastepujgco: ,,Czekatam tylko
na okazjg. W roku 1956 myslatam sobie, ze jak tylko
bedzie mozna — wystawie.” 3 Premiera odbyta sie 26
grudnita 1957 roku, o wiec zgodnie z szopkowym ka-
lendarzem. Juz w nastepnym roku pojawity sie kfopoty,
gdy teatr chciat wznowi¢ przedstawienie. Na prézno.
Przedstowienie grano. Co wiecej, gra sie je w rdznych
wersjach 1 w réznych teatrach po dzien dzisyjszy.

Krytyka poczqtkowo nie dostrzegata w Pastcratfce za-
powledzi przetomu repertuarowege. Wolata w niej wi-
dziec odrodzenie zainteresowan folklorystycznych. Ta-
deusz Jankowski pisal w Pismie Codziennym: ,Z duzej
— aktorskiej i matej — lalkowe] sceny przemawia do
widzc autentyczny folkler. Ani na chwile .kolednicy"
nte wypadojg z roli, kreujac postacie domorostych arty-
stow ludowych z takg wiernoscig i wyczuciem, ze dig
widza znajgcego ,zopadig wie$"” odzywajag piekne tra-
dycje z niebywata mocaqg." 4

Zwrot ku zywej, o chwilowo zapomniane trcdycji nie
caraniczyl  kontoktu Joonny Piekarskiej z tendencjami

-nowoczesnymi. W koncu lat pieédziesigtych wyrazaty
¢ teatralne koncepcje K. Gatczynskiego. Obok Zie-
lonvch gesi 1 Babci 1 wnuczka wystawiano tez Mtynek

do kawy. W Poznaniu premiera adapacji J. Morawskiej
odbyta sie 7 kwietnia 1960 r. Zainteresowanie teatrem
przedmiotuy okozata Piekarska nieco wczesnie] realizu-
jac sztuke J. Morawskiej Dziadek Zmruz Oczko wedtug
Andersena, rowniez przy wsnoipracy ! Pikiel. Jak wi-



cgac¢ trzy wymienione artystki pracowaly zawsze razem,

tworzgc zespol tworczy, Inspirujgey sie nawzajem.

W Miynku do kawy polski teatr lalek odnalazt tropy,
ktore zblizyty go do poetyki teatru absurdu, kiory co
ngjmniei na dziesieciolecie opanowat teatr europejski.
Scenariusz Mtynka do kawy, bedgcy kalejdoskopem na-
stepujgcych po sobie epizodow, wychodzit na przeciw
warsztatowym upodobaniom J. Piekarskiej, ktora w wy-
powiedzi programowej z roku 1961 okreslita siebte jako
zwolenniczke rytmu. Pisata: ,,Duszq teairu laikowego jest
ry tm. Rytmiczne ksztattowanie ruchu poszczegoinych
postaci i rytmiczng kompozycja grup poteguje ch dzia-
tame.”"

| jeszcze jeden nurt. Dwa lata wczesniej /7 kwietnia
1958 roku odbyta sie w Marcinku premiera Koziotka Ma-
totka wedtug Kornela Makuszynskiego (rez. J. Piekarska,
scen. |. Pikiel). Ta kozia odyseja cieszy sie sympatiq
rodzicow 1 dzieci od chwihi jej powstania w latach trzy-
dziestych. Przeniesienie przygdd Matotka na sceng wy-
dawato sie wiec rzeczg tyle naturaing, co prostqg. Wy-
dawato sie, ze pociqgnie ta mozliwos¢ wielu rezyserow.
A jednak... to Joanna Piekarska inscenizowata wiekszosc
przedstawien o Koziotku Matotku w polskich teatrach
lalek. Upodobanie tematu? Zapewne. lLecz takze szcze-

golna umiejetnost — wrazliwose na rytm 1 poczucie
humoru, zdoinos¢c poprzestawania na matym 1 rozbudo-
wania go w kontertekt naszych zabawnych stabosc !

ambigii.

We wrzesniu 1960 roku Joanna Piekarska opuscita Po-
znan. Przeniosta sie do Biategostoku, gdzie pod koniec
roku objeta dyrekcje 1 kierownictwo artystyczne teatry
lalek Swierszcz. Wszystkie zmiany dyrekcji i przeniesie-
nic z teatru do teatru kronikarz odnotowuje lakonicznie
— jak wyzej. Za kazdg takg zmiang kryje sie jednak
pewna historia, kto wie, czy nie dramat z powodu nie-
moznosci wspoipracy, napie¢, a czasem czyjejs ziegj
woll lub nawetl intrygi. Joanna Piekarska jako rezyser
czy kierownik artystyczny zalezna byla zazwyczaj od dy-
rexcyl teatralnej, nie zawsze wprowadzonej w istote dzia-
tarn tworczych. Stgd czesto znajdowata sie w  sytuac
sternika, ktorego zadziwiajq absurdaine polecenia kapi-
tana statku. W tei sytuacji zrodzito sie w niej marzenie
o wtasnej dyrekcii. Taki tez warunek postawita wladzom
przenoszgc sie do Biategostoku. Objeta stanowisko, kiore
zwolnit twdrca teatru Swierszcz, plastyk Piotr Sawicki.

Jest sprawg oczywistq, ze to P. Sawicki powolai dc
zycia biatostockiego Swierszcza, ale jest tez niewglpli-
e, ze J. Piexaiska data mu zycie po raz drugi—- zycie
pelniejsze, bogatsze pod wzgledem zawodowym, pro.
wadzgc Swierszcza w $wiat teatru juz jako petnopraw-
nego partnerg w srodowisku lalkarskim.

Na poczgtku miata niemalo trudnosci z racji mnie;
niz skromnego zaplecza teatralnego. Zadbate wiec o to
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Laika,
rez. J. Piekarska, scen. A. Kilian, 1971 r, (fot. Franciszek
Myszkowski)

Basn o dwodch nieustraszonych rycerzach, Teatr

zaplecze, ale nie ono byfo warunkiem dobrej, tsatraing
pracy. Giownych parnterow widziota w zespole aktors
skim i w artystach, ktdrzy dorainie stawall przy ,swier-
szczowym'' warsztacie. Sama rezyserowala inscenizacie
sprawdzone, czasem wrecz zakupione w innych teatrach.
Z wtasnego repertuaru wystawiia Badri o pigknej Pary-
sadzie i Koziotka Matofka. Do wspdipracy zaprosiia re-
zysera Zdzistawa Dabrowskiego (Historia o 2Zotnierzu
tutaczu F.Ch. Ramuza) i Zbigniewa Kopaike (igietka bo-
haterem wedtug Grimmow). Ze sztuk ncwych wyrezyse-
rowata Zimowg przygode (1963) Krzysztofa Orskiego
(Raua), autora biatostockiego i akiora teotru loiek, ktory
juz w nastepnym roku wejdzie nag droge ku rezyserskie
samodzielnecséci, wystawiajgc Misie Ptysie Z. Poprawskiegc.

W potowie lat szesédziesiqtych praco Piekarskiej z
zespotem Swierszcza zaczeta dawac zauwazaine rezul-
taty. Niektére przedstawienia doczekaty sie obszernych
recenzji, rowniez zagranicznych. Radaktor czechostowac-
kizgo Loutkara Miroslay Cesal pisat o Basni o dobrym
smoku, pokazywanej na festiwalu tzatrow Poiski Wschod-
niej:

LJPrzedstawienie byic dic mnie tym pardzie) interesu-
jgce, ze uwazatem sztuke Dvorskiego za lidretic in-
scenizacji Schmida w izatrze w Libercu, 1 bylem gotow
spiera¢ sie o to do upadiego. Polskie przedstawienie
wyprowadzito mnie z btedu,; zademonstrowaio ocno zy-
wotnosé tekstu Bagjki, ¢ przy tym nalezato do no;moc-
niejszych punktow festiwalu. Jest ¢ zastuga Jana Pu-

geta, ktory sziuke przetozyt i przystosowal do konwens
cjonalnych form dramatycznych, jak rowniez rezyserii
Joanna Pieckarskiej t biatostockich okiordw. Inscenizac)g
Schimida nazywalismy u nas polonizujgcg, biatostockie
crzadstowienie mogiiby$Smy nazwal bohermizujgcym. Re
zyserka zadbata o powien rozsqdek inscenizacy {(CO nig
ostaciot kontaktow z widzem): ograniczyta greg zywych
akioiéw do minimum (dwa; aktorzy w prelogu), rozgry
waige sztuke z pomocg laiek.” ®

Ton ostatnt komplement brzmi moze nazbyt doktry-
naginie, ale byt on zrozumiaty w czasach, gdy zywy aklor
wypierat dalke z pozycjyi zaoimowanych w je; wiasnym)
izatrze. Zresztg uwaga Cesala trainte okresia postawe
Joanry Piskarskie], kidro nigdy nie popadia w schizmg
LZywoplanowosct'”. |

Skupianie uwagi na lalce, przyniosio Piekarskie; wiele
satysfakcji, szczegdinie, zZe lalka odpowiedziata je] ujaw-
nieniem swych wszystkich stylowych mozliwosct 1 skion-
nosci. Sty! przedstawien jednak rodzit sie  zawsze
kontrapunkcie — w spotkaniu z tematem i z konwencjg:
proponowang przez autora.

Cosc niezwyklym przedstawieniens w dorobku Piekar
skie] byfo sztuka 4. Jelisiejewa Jak si2 bawic to sie bawié
(12 X 1967) ze scencgrafig J. tcbanowskiego. Uiwodr opo-
wicda o konflikciz miedzy dwoma carstwami, spauperyzo-i
wanymi do tego stopnia, ze wydaq;g sie byc po prostu nie-

Cudowna Lampa Aladyna J. Piekarska wg J. Lesmiang,
Biatostocki Teatr Lalek, rez. J. Piekarska, scen. A. Bunsch,
1976 (fot. Roman Sienko)



Diab_.efskfe skrizypce N. Gotebskiej, TL Baj Pomorski, rez.
J. Piekarska, scen. Z. Kulikowski, 1977

E?vynle zaniedbanymi  wiejskimi gospodarstwami. Joanna
:tegarﬂ(q Poglebiat te koncepcje, sprowadzajgc jg do ab-
;:: ku!.ei okwstgtc: przeds?awienie dosadne, rubaszne i nie-
kO‘:fi Komiczne. -LCI“(I zachowywaty sie jak mali ludzi-

© t lym sweim naturalizmem same sie kompromi-

towaly. W tym kontekécio < - :
i ekscie
cmbicje obu cardw. smieszne byly tez imperialne

\'V s . . .
dwa latg POzniej J. Piekarska wystawita jeszcze

;ﬁedgnoo feg;ﬁgite S;:;rtzequtuwie_ni'e, lecz odlegte od dosad-
zowane, 2godnic zUI Jelisiejewa; przedstqwﬁleme gtyll-
dwoch nieyst Zapisem tekstu lona Osnicy Basn o

raszonych rycerzach, ze scenegraitg Ryszar-

do ; )
=N K{i“”'ﬁ‘“ (18 X 1969). Recenzent przedstawier:o, Jtan
"Hget tak pisat o rezyserii Basni:

JJoanna Piekarska nadota swojemu  przedstawieniu
znakomity rytm; uchwycita przy tym zasadniczg cechg
samego tekstu — zabawe i ludowosc. | jest to przed-
ctawienie (...) zabawqg znokomiig | przednig w gaotunku;
obtituje w grzezabawne momenty, by wymienic chocaz-

Ly scene 2z drugim smokiem w zebhatej gucsi-mitrze
(cyszna lcikal), Swietha scerna straszenig Matego, sur-
reainag — zgodnie z tzkstem — 1 groteskowa.” ¢

Ten nurt ludowy w  tworczescr Piekarskie] osiggnat

caogenum w inscenizacji sztuki O Zwyrtale muzykancie
Jona Wilkowskiego wedlug Kazimierza Przerwy-Tetmaje-
ra, nrzygotowanej wraz z Jerzym Koleckim (scenogratia)
w teairze Rabcio w Rabce (20V 1970). Przedstawienie 1o
przyniostio wiele rozgiesu jego tworcom, a takze — po-
kczywane zagranicg — wiele splendoru polskiemu teatro-
wi lalek. Znow oddgcje gtos Janowi Pugetow):

JKompozycje caltosciowg ma widowisko robczanskie
mocng. Powiedziatbym nawet, ze cho¢ z koniecznosci
ubozsze od warszawskiego 1 nie majgce tok mteresujq-
cego stownika, goérowals nad nim przejrzystoscig, dra-
maturgicznego ksztattu, przejrzystosciq w  prowadzeniu
rowncleglych wagtkow. interesujgce zageszczenie obrazu,
stopnicwanie tempa, narastanie ekspres).. Piekarska jest
wymarzonym rezyserem dia te) sztuki, oparie; na kon-
frascie patosu t komizmu. Ma poczucie dowcipu rzadkie
v srodowisku lalkarskim. Z  kapilolng werwg 1+ prze-
QOWCIpnle rozglywa sceny ,,goralszczenia” sie nieba pod

wpiywem Zwyrtaly. Przejmujgce sg w je) inscenizac)
drarmaiyczne sceny opowiesci o Janoeosiku.'' ¢
Mirnc tck znakomitcege przyjecia  Zwyrtaly 1+ innych

sztuk we wrzesniu 1972 roku Joanpa Piekaiska przeszia
ra emeryture. W petnt sit tworczyen. Zawite sg dzieje
teatru. Zestawmy jednak aktywa: 77 rezyseril, s3rawo-
vyanie kierownictwa criystycznego irzech teatrow (i kaz-
dy przejety w studium rozwoju, niemal od poczagtku) i
gorgca pamiec. zespotow aktorskich, z  ktorymi proco-
wata. Teatr broiostocki pozostawila w rekach Krzyszteia
Raua, ktdorego joko cktera i rezysera promewata w Bia-
fyimstcku. Wraz z nim zespot — doswiadczony, wszech-
strorny, cvradomy swe) sztukr, Pozostawia tez doku-
mentacje gmachu leatrainego, ktorego nie zdgzyla juz
wybudowac.

Qdcjscte na emeryture rozpoczelo nowy eiap w pracy
tworcze; pam Joonny. W ciggu dziesieciu lat wyrezy-
serowala dalsze trzydziesci przedstawien. To prawda, :ze
nte wszystkie byty premierami — dla pani Joanny —
chociaz, by urozmaici¢ sobie prace, zmieniata co nai-
mne) scenografie. Czasem bywaly wznowienia. Ale ko_
na z rzedem temu, kto wskaze rownie okiywnego re-
zysern nowat werdd  iudzi mtodych (oczywiscie z wy-
jgtkiem  Wojciecha Wieczorkiewicza, kittrego dynamizm
tworczy stanie sie wkrotce przystowiowy).

Nie mysie miiologizowaé tu iHosct premier. Progng
tylko uwidocznié¢, ze Joanna Piekarska cieszy sig pracq
rezyserskq... 1+ nie drzy przed ryzykiem porazki. Nie drzy,
poniewaz nie przejmuje sie zbytnio krytykami, nie mysli
tez o opinii srodowiska czy jakichkolwiek wiadz. Pra-
cuje z mysig o widzach, o dzieciach i moze... o bile-
terxach. Pontewcz to bileterki przekazujg pani Joannie
opinie 1 wyroki widowni dzieciece], to one wiedzqg, co w
trowie piszczy.

Joanna Piekarska nie ma zresztg powodu, by uzalac
cie na Krytyke. Teraz, gdy nie ma wiasnego teatru i
wsSpotipracuje z ogromng czescig teatrow lalek w kraju,
piszg © niej wszedzie. Z recenzji zas wytania sie syi-
wetka rezysera, ktory poswiecit sie basnt | folklorowi,
a przy tym posiada wszechstronny warsztat, szczegodlnie
zas cechuje go poczucie humoru | wyczucie rylmu. Po-
twierdzita to raz jeszcze recenzentka Gazety Torunskiej
J. Oleradzka, piszac recenzje z przedsatwienia sztuki
N, Gotebskie)j Diabeiskie skrzypce: ,Zwraca uwage nie-
vanalne, petne dowcipu rozwigzanie wielu scen sztuki,
takich jak zabawna ,,ziotowa kgpiel” w beczce i gro-
teskowy sirip-tease lalki, przedstawiajgcej czarownice, a
takze przeprowadzona w zawrotnym tempie bdjka czar-
tow w karczmie, stanowiqgca jakby parodystyczne echo

podobnych sekwencji filmow z cyklu ,plaszcza i szpa-
dytﬂg

Chodzi Turon, paszczq ktapie Z. Poprawskiego, Biatostocki
Laick, rez. J. Piekarska, scen. R. Kuzyszyn, 1982 (fot.
Roeman Stenko)
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Tadeusz Nyczek w recenzji Cudownej iampy Aiadyna
wedlug B. Lesmiana w teatrze Rabcio w Rabce pisat:
Sprawna i pomysiowa jest tez rezyseria (autorki sce-
nariusza), a rozwiqzania kilku scenek nie powstydzitby
sie niejeden 2z bardziej uznanych tworcoy teatru amni-
mowanego.” Oddat tez znokomicie zasadg montazu i
rytmu: ,,Pstryk, zmiana sceny: wnetrze chaty Aladyna...
Pstryk, drzwi do podziemii... Pstryk: w domu Marudy...
Pstryk: sadzawka..." 1% Pstryk, pstryx, pstryk — niby tok
tatwo, a przeciez na tym polega rezyserski kunszt, kiory
przychodzi dopierc po latach doswiadczen.

Kiedy za$ tak wiele napiszg o montazu i rytmie, po.
zostaje jeszcze do omowienia sposob traktowania szcze-
gotu. | tak Joanna Piekarska stata sig rezyserem , wy-
cyzelowanego detalu”. To epitet Andrzeja Koziary, re-
cenzenta Gazety Wspodtczesne] po premierze sztuki Chodzi
Turon, paszczq kiapie Z. Poprawskiego w Biatostockim
Teatrze Lalek (12 X1l 1982), ktéry za nadrzedne wtasci-
wosci rezyserii J. Piekarskiej uznat: ,umiejgine drama-

tyzowanie akcji i troske o szczegot, co w sumie daje
spektak! zywy, prowadzony z rozmachem, ale staran-
nie dopracowany — wrecz o wycyzelowanym detalu.” 1

Turon byt 106 premierg Jocnny Piekarskiej. Dzis sq
juz nasepne. | bedag jeszcze inne. | oby byfo ich jak
najwiece).

1 W. Dobaczewska, Dwa lata w Baju Pomorskim, w:
Panstwowy Teatr Lalki i Aktora Baj Pomorski w Toruniy,
Torun (1968), s. 16.

2 B, Scipio, Troche o poezji i sztuce, Wyboje Pisme
studentdw | mtodej inteligencji Wielkopolski, Poznan
5—12 111 1957, nr 10.

3 Rozmowa z Joanng Piekarskg, Biatystok 19 X 1983.

4 T. Jankowski, Pastoratka L. Schillera w Poznaniu.
Pismo Codzienne Warszawa 1811 1958, nr 36.

5 J. Piekarska (Wypowiedz inscenizatora), w: H. Jur-
kowski, H. Ryl i J. Sztaudynger, Od szopkt do teatru
lalek, todz 1961 (b.p.).

6 M. Cesal, Polske loutkarstvi tentokrat trochu
Ceskoslovensky Loutkar Praha 1967, nr. 7, s. 24.

7 J. Puget, Basn o dwodch nieustraszonych
Kontrasty Biatystok 1970, nr 2, s. 12.

8 J. Puget, Zwyrtata na Podhalu, Teair Lalek Warsza-
wa 1970, nr 4, s. 45.

9 J. Oleradzka, Diabelskie skrzypce, Gazeta Torunska,
Torun 23 X! 1977.

10 T. Nyczek, Tealr jaki jest: pierwsza opowiada, trze-
cia pisze, Dialog Warszawa 1980, nr 11, s. 148.

11 A. Koziara, Turoniowe kiapanie paszczq,
Wspdétczesna, Biatystok 24—26 X1 1982, nr 233.
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RECENZJE

Janusz Galewicz

BLYSK TECZY

Wsrod szalejagcej na scenach polskiego leatru laiek
awangardy, w ogromnej ilosc przedstawien bedgcych
tylko tandetnymi poptuczynami po dawno przebrzmiaiych
londynskich czy paryskich nowinkach, nareszciez udato
mi sie zobaczy¢ w zwyczajnym teatrze lalek, zwyczane
nrzedstawienie dla zwyczajnych dzieci. Petny szok!

Tworcy tego widowiska nie usitowali na zywym ciele
teatru (i widza) rekompensowac zawiedzionych ambicj
artystycznych, co ,nie wypality” gdzie indziej, nie usi-
towali stosowaé artystycznei autoterapii leczgce; obotate
nadzieje i upadte zamiary, kiore nie norwaty Europy 1
obu Ameryk.

Zrobili, jak sie rzekio,
dla matych dzieci 1 to,
dobrza,

A wiec, po pierwsze 1 najwazniejsze, zdotaii zainte-
resowaé widza toczgcmi sie na scenie wydarzeniami.
wcale nie dlatego, ze wg licznych prorokow nowego
teqru lalek: ,,Dziecku mozna wszystko wcisngc” (wrgcz
przeciwnie, pProsze znawcow, Wrecz nrzeciwnie) ale dla-

lalek
bardzo

normalny teatr
zrobili

zwykty,
co zamierzylr,

tego, ze wybor sztuki, $Srodki wyrazy, jak i niektore
zabiegi inscenizacyjne jednoznacznie korespondowaly z
; polem $wiadomosci i zakresem wiedzy publiki, dio

ktore; widowisko przeznaczono.

Bardzo prosta akcjo, kilku bohaterow zdecydowanie
ckresionych i wyraziscie scharakteryzowanych. | wielki
znak  zapytania, postawiony na poczgtku | wyjasniony
donierc w koncu, sprawily, Ze widz zywo wciggniety w
akcje chionie mys$l zawartg w pozornie bitahym tekscie.

Wydaje sie, ze tylko poprzez bardzo proste czyteine
dic widza srodki wypowiedzi artystyczne], najwazniejsze
mysii autora sztuki Czimi, Borysa Apritowa, zdotaty za-
atakowas swiadomos¢ odbiorcy. Autor pobudza umyst
widza do zadania sobie kitku podstawowych pytan o wias-
ng tozsamosé, wlasng indywidualnosé, osobowosc. To pod-
stawowe wartoséci Czimi. Ciezar tych pytan noszg dwa les-
ne skrzaty, osiotek i lisek. Swojg formg plastyczng odpo-
wiadajg ustalonym w subkulturze dziecigce! stereotypom

RECENZ]E

wiasnych wyglqgdow, Migjsce akcji — las — wyrazony CZy-
talnie kilkoma stylizowanymi drzewkami. Centralny re-
kwizyt — metalowy zbiornik, skrywajqcy przez caly
spektak! tytutowag posta¢, nie jest zadnym swobodnym
przetworzeniem plastycznym idei zbiornika, tylko zwykig
metalowg cysterng. | to wszystko. |

Niewiele mozna zarzucié tej realizacji Czimi. Moze e~
dynie w wybornym tumaczeniu sztuki z buigarskiego,
Henryk Jurkowski — $wiatowe) stawy indywidualnosc no
polu lalkarstwa migdzynarodowego — zoyt zaufat wid
downi (albo sobie?) wkiadajgc w usta jakigjs tam po
staci takie stowa, jak ,immanentnie” aibo ,plazmatycz "
nia”. Ale tych uczonych stéw zaiedwie kitka, da sig
zniesé, zwlaszcza, ze na widzu nie robiq zodnego wra-|
zenia. '

Wystawienie sztuki Aprilowa w Tgczy po raz ktorys
obala poglgd, ze teatlr lalek nie znosi tyrad i nadmiaruj
tekstu, Czimi to przeciez jedna wielka statyczna dyskusja;
i ,,gadanina’ przeplatana od czasu do czasu piosenkg.
Interesujgca jednak dla widza Jest problematyka, zro-
zumiate srodki. Zatem tekst broni sie sam. Giéwny bo-|
hater — Czimi pokazuje sie tylko raz, krociutxo, na sa-
mym koncu. Przez calg sztuke siedzi w swoim zbiorniku;
. gada, goda, gada. Wiasnie. Nie podocna wystawic
Czimi bez obsadzenia tytulowej roli aklorkg lub aktorem;
najwyzsze; proby. Swoj sukces w Tgczy Czimi zawdzie
cza w ogromnym stopniu  Eryce OGrynagiel. Pozostali
aktorzy: Zdzistaw Feducik (Osiofek), Michat Milczare
(Lis), Maria Weigelt (Debik), Janusz Bebenek (Dgbik)
Elzbieta Marciniak (Norratorka) wywiqgzali ste ze swych
zadan bezblednie. Widziatem przedstawienie w drugie}
chsadzie, co niniejszym kwituje. Gwoli $cistosci dodac
trzeba. 22 ostatna trojka z wymienionych to adepci.
Elzbieta Marciniak w zywoplanowej roli catkowicie pa-
nowata nad wlasnym ciatem | nad rozkrzyczang, rozba-
wiong widownig, a robita to z umiarem, swoboda | 050+
bhistym wdziekiem.

-r

Z punktu widzenia petnege jadu 1 ztosci starego ial-
karskiego zrzedy, z perspektywy 26-letnie] praktyki re-
cenzenckie], stupskiz przedstawienie Czimi ocemam bar-
dzo wysoko.

Teatr Lalki Tecza w Stupsku, Borys Aprilow — Czimi,
tum. — Henryk Jurkowski, rezyseria — Zofia Miklinska,
scenografia — Ali Bunsch, kompozytor — Wanda Du-|
banowicz, premiera — 18 Xil 1982.
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Miklinskq,

scen. A, Bunsch (ot Jerzy

Czerw!nski}

Marek Waszkiel

NIM ZAPIEJE TRZECI KUR...

Fkspozycja sztuki Szukszyna jest w srzedstawiceniu nie-
jasna. W tekscie: po zamknieciu bDibiiotek postact z
rosyjskiej literatury opuszczajg karty ksigzek by rozpo-
czg¢ swoje tajemnicze zycie. Glupi Jas, chcgc przebywac
w szacownym gronie akademikéw (taki mogiby by¢ pod-
tekst utworu Szukszyna), musi dostarczy¢ zaswiadczenie
o swojej madrosci. Wszystko to ma sig speinic nim za-
pieje trzeci kur. W teatrze: Jas wyrusza w podrdz z ta-
jemniczego panteonu, umiejscowionego U gory konstruk-
cji sceny, konstrukcij ramowej, frojdzieine) | dwupozio-
mowei, przypominajace) jakby architekture wertepu. Eks-
pozycja wzbudza waqipliwosci, zastanawia wieloznaczno-
scig, moze nawet jest cbca sztuce. Ale stanowi klamre
gtworu i przedstawienia, I+ w tym jej zaleta. Nie warto
wdawac ste w dywagacje na jej temat. Zwlaszcza, SKOro
tak wiele waznych cho¢ gorzkich prowd ma nam do
powiedzenia Szukszyn, a tyie pomystowoscy, stylu 1 sma-
ku zademonstrowali tworcy przedstawienia w Biatostoc-
k:m Teatrze Lalek.

Nim zapieje trzeci kur... to ocpowies¢ o losie cziowieka

~ Swiecie sity, podstepu i biurckracji. By zachowac
swoie cztoweczenstwo trzeba zaznac upokorzen i gwat-
tow, przyzwyczai¢ sie do ulegtosci 1 ustepsiw. Ale w

swiecie zta trzeba tez ptacic ziem. Nagjwazniejsza jest
che¢ zycia. Jej ceng bywa i pedstep, i zdrada.

Akcja przedstawienio rozgrywa sie w  trzech  obsza-
-ach: w s$wiecte bezwzglednego smoka Gorynycza, prze-
niegiych  diabtow usifujgcych  opanowaoc kKlasztor 1 w
groteskowym swiecte Medrca-hiurckraty.  To sa  2lapy
wedrowki Jasia po zaoswiadczenie. Tu rOZWijd  sie  in-
tryga. Pomiedzy tymi miejscami akCli, NicZyim w sce-
~och  intermediginych, Jas prowodzi filozotujgco-nostal-
giczne dysputy z Niedzwiedziem ng 1emot kondycit ludz-
kicj. Zmienia sie wowczas rytm spektakiu. Kwestie Jasio
(Woijciech Grzechowiak) i Niedzw:cdz!q ‘Micczystaw FLo-
dorcw) maja wielkg sile, sa znokomicie wyalowicdzicne
. zapodajg ~ pamieci. Sa uogoinigigeym  komentarzem
Jo ogigdanych scen.

Rezyscrem  przedstawicma |+ autorery adaptac)t  jost
Krzysztot Rou. W oprocowaniu  tekstu daf dowod wy-
trawne) znojeomosci teatru. Nie lyiko nie zubozyt opowia-
dania Szukszyna, ale dzieki przejrzystel KONCepC|t mnsce-
nizacyine] je uatrakcyjnit. Przyktadem nrech bedzic scena
przed brama klasztorng, strzezong przez Kilucznika, ktoro)
wojska diabelskic nic sg w stanie sforsowae. Jas  zZna
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tainiki duszy ‘ludzkiei. Wystarczg mi drobne informcoc:o
2 kartoteki Klucznika, by ztamas jege dumeg. Wihasmie:
kartoteka. W tekscie Diabet Wyzszy zinca postancow!

odszukanie w kartotece dossier Kiuzznika. Dobra cbwil
uptywa nim postaniec przynos: dane. W spektokiu kar-
totcka poiawia sie ng zawolanie® digbzt ma orzelwer
witadze i moc Juz to rozw azanie warte 25t L GG Re-

Nim zapicte trzeo. kur. W
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rysor idzie jeszcze dalejr mnozy poniysty. Dossicrs zao-
kontokow — 1o projekty scenograficzne poszczegoinych
otnk. Ala najwieksza zastugg rozysera jest to, ze tzw
dohrych pomystow nic ogrywa. Scena 2z kartotekg trwa
ragtors kitka sekund. 1w tym e sita. Jest ona pod-
narzagdkowanc idei seektakiu, nie zachtystuiz sie swoum
cowgcent. Cuza 1 niczhyt to czests Jdinnetetnosc  rezy-
szrska.

Szukszyna Biatostocki TL,r2z K. Kau, scen. W. Jurkowskr (‘o R Sienko;

Innym przyktadem dobrego smaku iost scena w domu
publicznym, dokgd Ja$ udaje sig w towarzystwic Meadrca.
W tekécie brzmi ona dosy¢ plasko. W tcatrze jesy mai-
stersztykiem, tak wiele mz uroku i ciegancy (Zwiasiczda
w porownaniu z innymi poiskimi przadstawicniar::). |

Generalng zasadg inscenizacyjng jest budowanic po-.
dwojnych znaczen dziatan scenicznych. Historia Jasig
byc parabolg lduzkie] cgzystencii. Rav trockiue prze-
strzen sceniczng iako migjsce wegdrowki, ZiZimsk padot. .
Wszystkie postaci sztuki, rozkrzyzowane lalk:, przesuwaq )
sie wolno przed oczyma widzo™w, Ogladamy zamgleny
chaos ludzkiego zycia. Na scenie poimiok, Z pOCZat~ |
kiemn kazdego obrazu wszystkie postac rytmiczniz  za-
podaja sic pod parawan. Zostajq tylko te, kiore rozpo-
czynaig okcje. Siedzimy przypadek giuptego Jasig. Laiky
stoja w bezruchu. Wydobywa je 2 notmroku  swiaifo.
Rozkrzyzowane rece opadaja. Jestesmy u Gorynycza Czy
na placu przed Kklasztorng bramg. Podobniz konczy s'e
karda sceng. Lalki znow zamierqjg, potem podnoszqg do -
poziomu barkdw rece 1 krgzg w chocholim tancu. Jest
to moment, w kKiérym widz powinien dokonac {ranspo-
zycii historii Jasia w sizre 0goinieszg.

Krzysztof Rau nie boi sig pewne; monotont tych scen.
?musza do wpalrywania sie w obraz. Napigcie | WrazZe- |
nie widza oslabig nieco muzyka. Stawomir Czarnecki z
noiotem zaaronzowat popularne motywy rosyjskich ro-
mansow. Muzyka jest pelnc, szeroka, roziegfa. Ale w
scenach rozpoczynajgcych i konczgcych kolejne enizody .
zabrakio jej wlasnego wyrazu. Powtarzalnosc Moty wow |
iest nuzgca. Trudno tu winié kompozytoro, kiorego za-|
danie bylc nietatwe: powszechnie znane melodie Baj- |
katu czy Sieni splesé z partyturg wlasng tak, by po-

wstale jednolita w barwie linio melodyczna. Alz nia-
dosyt pozostat,
Wspottworcg przedstawienia  jest scenogratf, Wiestaw |

Jurkowski, autor przejrzystej i czystej stylistycznie zaou- |
dowy przestrzeni scenicznej z drewnag (szorstkie deskr,
sekate pale) i wikliny oraz niazwykle sugestywnych |
lolek. Lalki, kukty, czesciowo zmechanizowane, nickiedy
wyposazone w dodatkowe czempurity, sq zaskakujgce
nie tylko w ksztalcie plastycznym, ale i w swych mo-
zliwosciach animacyjnych. Umownag, prosta kenstrukcjo z
satykdw, zaokonczona gltowka, obleczona jest luznc ptot-
nem $ciggnietym w ,nadgarstkach’” 1 ,kostkach stop”’. |
Podczas animacii pewstajg fatdy i zagiecia, zamierzone
i przypadkowe, ale zawsze wzhogacajace postac. W
konstrukcje lalek wpisany jest specyticzny ruch. Butia-

ste rekawy nadajg ruchom rgk szerokos? i wyozistosc
gestu. Pumpowatz ,spodnie’ czynig cnod  lalek miegk-
kim | ptynnym, a jednoczzénie zgrabnyni 1 2GSlyCznym.

-
Rl

Cglgdajgc spekickl mozna mied nickiedy wgin!livosct CZy
tworcy ni> posiuzyli sie technikg czarnego teatru. Qczy-
wiscie nie. chos rodobicnstvo bywa zaskakuace |




Jurkowski lubi stonowane barwy, czgsto wy?(qrzysluje_
rozne odcienie tego samego kqloru. W Nim zapieje trzeci
kur... dominujg brgzy: od bezu po kolor brunatny. Je-
' dnolite w barwie -sq kostiumy catych grup-postcm: Za-
konnikéw, diabtow | lokutorek don:mu pubiicznego. Pe-
wien zgrzyt plastyczny stanowi kostium, a takze ksztott
lalki Medrca oraz Mitki, jego sekretarki. Postaci te. sg
jokgé karykaturg zywych ludzi, ich kostiumy pstrokote
i wyzywajgce: biekit, zielen, czerwien. Koncepcja insce-
nizacyjno-plastyczna  zostata tu  wyraznie zachwiana.
Mozna wprawdzie zrozumiecC intencje twércéw: Gory_
nycz i diabty nalezg do swiata basni, Medrzec do s$wia-
ta zywych ludzi (jest to tez pewna niekonsekwencja
Szukszyna), stgd réznorodnosé plastyczna. Ale w sferze
intelektualnej, a takze w realizacji scenicznej, Medrzec
jest podobnym uosobieniem zta jak Gorynycz czy diabty.
Do ich metod sprawowania wiadzy, oparte] na sile i pod-
stepie, dodaje biurokracjg. Cho¢ wigc nalezy do innego
swiata, jest myslowo — mogtby wiec byc¢ i plastycznie
— bliski swoim pobratymcom w sprawowaniu wtadzy.

Oddzielne miejsce nalezy sie aktorom biafostockiego
teatru. Nie od dzis wiadomo, ze zesp6ét ten reprezen-
tuje solidne przygotowanie warsztatowo-techniczne, jest
dobrze wyszkolony muzycznie (nadmiar zgje¢ muzycz-
nych bywa niekiedy przedmiotem atokow ze strony fa-
chowcow i krytyki, ale... trzeba ich postuchac!). Jednak
zaskakujgco gtadko poradzono sobie z tekstem Szukszy-
na. Nie diatego, by byt on specjalnie trudny. Ale inny,
odmlenny od normalnej produkcji teatréw lalek,. ‘wyma-
gajqey lepszego przygotrwania, madrej analizy i rozum-
ne) interpretacji. Lalkarze rzadko roszczqg sie o warstwe
jezykowq przedstawienia (czesto nie z wiasne] winy).
Utwor Szukszyna wymagat takiej troski, precyzji myslo-
wep i 'f‘te'p"?tGCWHEI. Stuchajgc Wojciecha Grzechowig-
ka (Jc:s)., Mieczystawa Fiodorowa (Niedzwiedz), Piotra
Eﬂmqlewrczu_(ooryny{:zl Zakonnik Klucznik), Andrzeja Za-
skiego (Diabet Wyzszy), Alicji Butkiewicz i Krystyny
dquszewsk@ (Baba Jaga i jej corko) nie tylko sle.
d:;n;};c;:zwal akcji, ale uczestniczymyf W autentycznym
Nawet w e igmdc’c'e 'ozgrywanym w $wiecie lalek-ludzi.
lecks (Atumzn)n ach pojawiajg sic role. Dezyderiusz Go-
buduje postae cnzu kitku siowof::h, na dwaéch zowo{anioczh
rzeczy sent upurnego, bunczucznego, ale w gruncie

ymentalnego i prostodusznego Kozakao.

. Pl_er‘v*;szq 2aletg dobrego aoktorstwa biatostockich lalka-
Y Jest wiec gtebokg interpretacja tekstu. Drugg — zna-

TESSS Partie wokalne, zaréwno Grzechowiaka (Chaz-
' Domulewicza (Bajkat), jak | Choralng

m?'mecyt‘?ﬁju zakonnikéw wyrzuconych 2z klasztoru, mo-
ron. ird"OChe Zawodzqca, obdarzona jest nadto pewngq
sig? : yskretnym komizmem. W spiewie zespotu jest

Flryzm, gwattownose i smutek. Odczuwa sie wzru-

Ale nojwazniejszqa zaletg oktorstwa biafostoczan jest
animacja. Jurkowski zaprojektowat oryginalne lafki. Nie
po raz pierwszy zresztqg. Przychodzg na mysi
pamigtne latki kogutéw z Wesolych kogucikéw Moczuro-
wa, poruszajqce sig na zasadzie rozwieranych i zamy-
kanych nozyc. Tym razem latki sqg cztekoksztattne i 2z
pozory nic w nich osobliwego. A jednak poruszane,
przestajg byé martwg formg plastyczng. Aktorzy odnaj-—
dujg.wtasciwy im tylko gest, wyprowadzony z ozywionej
tormy, nie tylko jej przydany. Taniec Jasia, zapowie-
dziany w tekscie joko co$ niezwyktego, jest niezwykly.
Plastyczny, bogaty, czerpigcy z autentycznych figur ta-
necznych, ktére jednoczesnie nie sg kopiowane, ale
wyraziste, totwe do odczytania joko 2znak (wspoétpraca
animacyjna Ewa Koztowska). Stowa uznania nalezg sie
Wiestawowi Dgbrowskiemu, choreografowi, nie tylko za
ten ukfad. | | N

Precyzyjnie opanowane pojedyncze scenki mozna by
dtugo wylicza¢. Lecz najwazniejsze, ze nie traci na nich
caotosC spektaklu. Jest to widowisko zespootwe. | w
tym jego urok. Przyktadem niech bedzie Gorynycz, smok
o trzech gfowach, animowany przez ftrzech lalkarzy:
Piotra Damulewicza oraz Marka Janika i Andrzeja Za-
porskiego. Dwie mniejsze glowy dziataja na stronie,
podpowiadajq, donoszqg, ale tez zréznicowane majg gu-
slty, temperamenty; przejawia sie to i w interpretacji i
w animac)i. Niekiedy podporzgdkcwujg sie gtowie $rod-
kowej, sq jej strazq przedniq; wtedy poruszajg sie nisko
nad parawanem, na wysokosci pasa lalki Gorynycza,
grajqg niby rekawice bokserskie. Ale te trzy gtowy tworzg
ledng posta¢ Gorynycza, cho¢ budowang przez trzech
aktorow.

Podobnie jest w scenach z zakonnikami, diabtami, w
domu publicznym. Lalkarze przescigajg sie w wynajdo-
waniu drobnych, a istotnych i zauwazalnych gestow.
Lecz dziatojg w zespole i widz zauwaza juz tylko zespot:
zakonnikow, diabtow, ladacznic. Totez trudno ustali¢,
ktora z aktorek, czy ktéry z aktorow przejawio wiekszg
inicjatywe | pomysfowosé. Nim zapieje trzeci kur widaé
wszystkich tworcow spektakli.

*
* *

Wasilij Szukszyn, Nim zapieje trzeci kur... Przekt. Alek-

sander Bogdanski. Adapt. i rez. Krzysztof Rau, scen.
Wiestaw Jurkowski, muz. Stawomir Czarnecki, choreogr.
Wiestaw Dgbrowski. Praprem. 201H11983. Biatostocki

Teotr Lalek. Scena dla Dorostych.

choéby

Jarostaw Komorowski

O KASI, CO GASKI ZGUBILA

Kiedy po ponad dwudziestu latach przerkacza sie proég
teatru, w kitérym ostatnio byio sie w wieku lat szesciu
— chwila jest osobiiwa. Kiedy teatr siega do witasnych
korzeni, proponujgc kolejnemu pokoleniu matych widzow
bajke, pot wieku temu bawigcq ich babcie — fakt ten
zastuguje na baczng uwage. Inaugurujgca sezon 1983/84
premiera w warszawskim Baju pozwolita nizej podpisa-
nemu na potqczenie obu tych wrazen. |

Rezyserujgcy w Warszawie goscinnie Tomasz Jaworski
zaprezentowat dzieciom klasyczng juz dzis sztuke Marii
Kownackiej O Kasi, co ggski zgubita. Jej prapremiera
odbyfa sie¢ w roku 1929 na scenie lalkowej Robotniczego
Towarzystwa Przyjaciot Dzieci, ktorej kontynuatorem stat
sig wiasnie Baj. Scenografia obecnego spektaklu, za-
projektowana przez Wiestawa Jurkowskiego, wynika w
sposOob oczywisty z tekstu lokalizujgcego akcje na Pod-
halu. Centrum sceny zajmuje prosta obrotowa konstruk-
cja, zwienczona spiczastym daszkiem goéralskiego brogu
czy sernicy. Na czterech nieco wklestych scianach jasnym
drewnem naklejonym na surowe piétno awymalowane'"
zostaly miejsca akcji: wioska, pole ze zzetym zhozem,
las ,,zwykly” 1 las ,ponury”. Kazdg 2 uzyskiwanych przez
obrot wokdt osi zmian dekoracji uzupetniajg dwa wy.-
suwane skrzydia, kontynuujgce plastyczny obraz planszy
centralne; 1 tworzqce wroz z nig tryptyk. Analogicznie
rozwiqgzany zostat kryjgcy animujgcych kukietki aktorow
parawan, przeksztaicony w wiejski ptot. Catos¢ oszczed-
na, nawet ascetyczna i1 chyba zbyt jednostajna kolory-
stycznie, stanowi tto dla lalek, stylowo jednolitych, cho¢
niejednakowo udanych.

Sposréd grajgcych w przedstawieniu kukietek najbar-
dziej interesujgce sq te, kidre przywodzg na mysl przed-
mioty uzytkowe: owce — szczotki, Kowalowa — masel-
nicg, Boba Jaga oczywiscie miolte, z dodatkowym po-
mystowym rozwiqzaniem — twarzg z jednego, grubego
supta. Pozostate — z wyjgtkiem fantastycznych Skrza-.
tow — mieszczg sie miedzy pefnym niemal realizmem
(Kowal), a bardziej lub mniej zaawansowanym geome-
rycznym uproszczeniem (Wilk, Jas), z reguly nie zacie-
rajgcym  czytelnosci. Wyjatek stanowi Matuska — ga-
zdzina w chuscie, zgeometryzowana tak, ze nierozpo-
znawalna ani dla dzieci, ani nawet dla dorostych wi_
dzow, przypominajgca raczej ul niz postac ludzkq. Kil-
kuletnia  dziewczynka domyslita sie w niej... zegara i
glosno spytata: ,,Tato, dlaczego nie wyskakuje kukutka?".
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U Kast co ggsk: zgubita M. Kownackiej, TLIA Baqj, rez.
7. Jaworski:, scaen. W. Jurkowski, (fot. Leon Myszkowski)

Natomiast kukietce Kas: przydatby sie iakis akcent barw-
ny — Jak na tyutowg bohaterke wypadta zbyt bilado.
Akcentow takich jest w ogodle za mato. Czerwony jezor
i czarna siers¢ Wilka oraz czarne runo jadne; z owied
nte urozmaicajqg dostaecznie dominujgcych nag scenie
odcieni naturalnego koloru drewna. Niektore lalki (Baba
Jaga, OSkrzaty) sktadajg sie z dwoch czesci, z ktérych
gorna moze niezaleznie porusza¢ si¢ w pionie. Zabieg
ten zwigksza mozhwosSct animacyine, pozwalajgc na zmig-
ne wysokosct postac:

16 o

V/zoogacemem plasycznego obrazu przedstawienia o
2arazem probg zrekompensowania kolorystyczne; mono-
tonit scenografil jest wprowadzone przez rezysera barw-
ne oswietienie horyzontu. Zmieniajgcym sie obrazom to-
warzysza zmiany koloru Ha, prowadzone wediug pro-
stego, zrozumiatego dla widowni kiucza: las — zielony,
siohce — 2ofMly, wiecz6r — granatowy itp. QOswietlenie
to jest satyczne, jedynie w koncowej scenie bojki Wilka
z Baba Jagg zastosowane zostaty korespondujgce z akceja
dynamiczne rozncbarwne biyski.

Do podhalanskie; scanerit dostosowana  zostata  mug
zyka Stawomira Czarneckiego, oparta w catosci nu stany
dartowych motywach goraiskich. wykorzystujgca Kiikg
powszechnie znanych cytatow muzycznych, np. fragmeng
melodit Hel, 1dem w las w partn Kowalag czy przyto
czong w calosci $piewke — taniec W murowane; pid
wnicy. Brak natomiast w muzyczne] warstwizc widowiske
eftcktow specjalnych, jedyme kazdorazowemu pojawieni
sie Baby Jagt towarzyszy charakterystyczny gwizd.

Poziom aktorski spektakiu mozna — z jednym wyg
jgtkiem, © czym zq chwiie — uznac zZa wyrownany, w
dodatnim sensie tego z kontecznosci meostrego okres
slema. Preczyjna reaiizactja wypracowanych przez rezy-
sarg jasnych, czylzinvch sywuQc), sprawng agnimac)a, za-
rowno indywiduaina, jak i zbiorowa (zwierzeta, zwtasz-
cza gest 1+ swietne przekomarzank: owieCc zZ psem), q;
przede wszystkim wyrazista interpreatcia tekstu 1 partii
wokalnych — w peini uzasadnigjq takg ocene. Na
szczegoine wyrdZnienie zastuguje animujgcy kukietke Ja-
sic Krzysztof Romanski (wspaniale wykonany taniec]
zhoinick:), a takze znakomicie spiewaqjgcy Andrzej Arci-
szewski (Kowal). Ale 1 pozostali: Elzbieta Janiszewska
(Babc Jagaj, Halina Borowiak (Kowalowa), Ewa- Czerska-
-Panek (Mautska — mimo nieudane] ialki) orgz Andrzej
Kozarzewski (Wilk) sqg, jak juz zostato powiedziane, bez
zarzutu. Jedyne powazne zastrzezenia budzi wykonawczy-|
ni roli tviulowe; Teresa Hering-Koza (Kasia). Obdarzona
zbyt sicbym gtosem (g moze tylko nie wykorzystujgca
nostadanych mozliwoscl) od poczgtku do konca przed-
stawienia mMmow!, a <o gorsza spiewa z2a cicho, nie po.
trafigc przebic sie przez normalny przeciez w ieqtrzej
dla dzieci gwar widowni. W ogole Kasia, postac prze-
ciei pierwszoplanowa, wypadta niestety najsfabie), na co:
zfozyla sie Dblada plasiycznie lalkag, cichy, jednostajny]
prowadzgcy motyw muzyczny — no i wspemniane braki
wyKonania. |

Piszqc o i=2atrze lalek nie moznag, a nawel nie wolno!
pominqgc reakceyn publicznoscl, dig rezysera 1+ okiorow
stanowiqce; najbardzie;  bezposredni, natychmiastowy
sprawdzian efektow pracy. Dzieci wypeiniajgce premie-
rowd widoewnie zdecydowanie opowiedzialy si2 za przed-

stawieniem. Reagowaly zywo, szybko i tatwo nawigzy-
wafy dialog z talkowyrmt bonaterami, nie nudzily sie i
wychodzity zadowolone. Totez przy wszystkich wymie-

nonych. nielicznych zreszty, zastizezeniach poczgtek se-
zonu w  warszoewskim Baiu nalezy uznal zc catkowicie]
udany

Teatr Lalkl i Aktora Ba; w Warszawie: C Kas:, 2o ggski
zgubita Marn Kownackie]. Rezyseria: Tomasz Jaworski, |
scenografia: Wiestaw Jurkowski, muzyka: Stawomir Czar-
neck:. Premiera 21X 1983 r.



T.0. — Zacznijmy stereotypowo — od Panskiej biografii
artystycznej. | |
T.J. — Moze zabrzmi to zabawnie albo banainie ale od

dziecinstwa zajmowatem sie teatrem. | to nie w kiubach
czy koétkach zainteresowan. Ale w domu. Robitem sobie
wtasny, swoj teatr. Potem w szkole, w czasie studiow
krecitem si¢ wokol teatru. Byly to pierwsze lata do-
swiadczen Magdzika, kiory probowat uplastycznié teatr
LZywy”. Ale najwazniejszym przezyciem, ktore zdecydo-
wato, ze zajglem sig teatrem lalek byl kontakt z po-
znanskim Marcinkiem. Studiowatem wowczas polonistyke
na KUL-u i do Poznania pojechatem na jakgs poloni-
styczng sesje naukowqg. W Marcinku obejrzatem Mgtwe
i Szalonqg lokomotywe. Nigdy wczesnie] nie widziatem
przedstawienia latkowego dla dorostych i wiasnie w tym
kontekscie mozliwosci teatru lalek wydaty mi sie prze-
ogromne. Lalki plus dramaturgia wysokiej klasy — wszy-
stko to razem uswiadomito mi, ze teatr lalek to teatr,
w ktdrym da sig zrobi¢ wszystko. To byl rok 1968. Z
listem polecajgcym od profesor Stawinskiej do pani Se-
rqﬁnowicz w pazdzierniku zawitatem w  Marcinku  juz
nie jako widz ale adept. W teatrze studenckim miatem
Z0 sobq jakies dwie rezyserie, tak sig skiadato, ze
zawsze bytem bardziej czynny jako tworca koncepcji niz
quo aktor. W Marcinku szybko odkryli, ze aktor ze mnie
Ni€ za bardzo. Po trzech latach przeniostem sie do Bia-
tegostoku | chociaz w 1972 r. zrobitem dyplom aktorski,
tak Naprawde ciggle marzytem o rezyserii. Pierwsze moje
przedstawneqile to byt czeski Don Zan (w Biatymstoku).
Pot_em wynikneta sprawa Leningradu, zastanialem sie
moim podesztym wiekiem (miatem juz trzydziestke) ale
.?%Uticizj?k ZdECY§owaiem sie na wyjuyp:l.
T.J.'-._ Pob tQCEmG Pup ten o_kreg studiow? |
e mﬂinuyu W Leningradzie joko pobytu na uczelni
oceniac bardzo wysoko. Pojechalismy tam
po  kilk Juz uksztufto_wuni, z szescioletnim stazem,
u festlwufpch krajowych i zagranicznych. A w
BO 10-Igtc UC2Zy sie od podstaw ludzi bardzo mtodych,
ki €. Jesli ldzie o roznorodnosé¢ form teatralnych,
Ore poznatem w kraju, czesto byt
: yiem lepszy od wy-

ktadowcow. N :
WEOwW.  Natomiagst ogromnym pozytywem bvio bpo-
Znanie | szacunek diqg rzemiosto ke ’ ;

P 12 lalkarskiego w ogdle.
zo:réc:rtem daleko bardziej profesjonaing kuchnie niz ta,
9 Spotkafem sie u nas. A zysk najwiekszy to kon-

tukg i teatrem rosyjskim. Spotkanie z bardzo

;

ROZMOWY

. TEATR LALEK TO TEATR,
W KTORYM DA SIE ZROBIC WSZYSTKO..."

Z TOMASZEM JAWORSKIM — DYREKTOREM
TEATRU IM. ANDERSENA W LUBLINIE
ROZMAWIA TERESA OGRODZINSKA

interesujgcg 1 bardzo inng, u nas wiasciwie nie znang,
kuiturg. Leningrad to byty lata 1974—1978. Po powrocie
znalaztem sie znow w Biafymstoku - musiafem wy-
wiqgzaC sie z wczesniej zawartych umow. Na wydziale
Lalkarskim rozpoczgtem prace jokoc wyktadowca, w
teatrze lalek jako rezyser. Szybko zrozumiatem, ze re-
zyser ma ograniczone pole dziatania — najlepie; czfo-
wiek sprawdza sie ,na wilasnym garnuszku', kiedy jest
odpowiedzialny za wszystkie decyzje. W tealrze zaimo-
watem sie rezyserowaniem sztuk terenowych, Zrobitem
Zegar z kukutkg Prokofiewej, O Kasi co ggski zgubita
Kownackiej, Krélewne i echo Pospiszilowe], Wilka, koze
i kozlgta Jana Grabowskiego. A na otwarcie nowowy-
budowanego teatru przygotowatem Stowika Brylla.

1.0. — Dlaczego wtasnie Stowika? Pytam, bo wediug
mnie to bardzo nieudana wersja andersenowskiego mo-
tywu. Szczegolnie razila mnie prymiytwna préba uwspét-
czesnienio 1 upolitycznienia tej basni.

T.J. — Och, Stowika zrobitem troche wbrew Bryllowi, o
dokiadniej modowigc, z Brylla zrobitem Brechta... Nie in-
teresowalo mnie proponowane przez Brylla pogranicze
sfowiansko-wegierskie. Calg akcje przeniostem do Japonii.
Uwypuklitem wszystko to, co charakteryzowato sytuacje
artysty u dworu. Wyszto w rezultacie upiornie drapiezne
a jednoczesnie pozbawione iandetnej aktualnosci przed-
stawienie. Caly czas klimat wschodniej basni. Giéwnag

postacig byt Wiatr — sita bardzo zywiotowa. W mo-
mencie ujarzmienia Wiatru zamienial sie on w kolejng
postac, rownie dramatyczng — Smieré. Wiair jest sitg

konstruujgcq przedstawienie i w chwili decyzji cesar-
skie}, kiedy to Wiatr ma by¢ gtuchy i niemy na scenie
zapanowuje ciszq, ktdéro zopowiada umieranie jokiej-
kolwiek konstruktywnej dziatalnosci.

1.0. — Na czym polegato odwotanie do teatru Brechta?
T.J. — Witiasnie na zmianie miejsca akcyi. Na uogolnie-

niu catosci. Zrezygnowatem z bliskie] nam anegdoly na
rzecz pewne] generalizacji. Odsungtem akcje w czasie
t w przestrzeni od naszych problemdw, zeby je zobiek-
tywizowac.

1.0. — A jok wyglgdato przedstawienie od strony formy?
1.J. — Scenografie robit Wiestaw Jurkowski. Stylistyka
lalek zblizona do bunraku, wzigfem sam wyraz plastycz-
ny, wykorzystatem pewng drapieznosé¢ lalek bunraku,
ktore w odczuciu Europejczyka saq grozne czy nawet
upiorne. Taki wiasnie byt dwor Cesarza. A Wiatr i
Smieré to byta oktorka w zywym planie z maskg. Ta
postaCc wzorowana byfa nieco na teatrze kabuki. Tak
wiec tylko muzyka przyblizata problematyke, byta na
poiskg nute bowiem inna nie pasowata do bryllowskiej
frazy. A swojg drogq ta fascynacja tealrem wschodnim
to wyniki wyjazdu szkoty do Japonii. Namacalny dowdd
nha to, ze podroze nie tylko ksztatcqg ale takze inspirujqg.
T.0. — W roku 1980 zostawif Pan teatr biatostocki i
przeniost sie na ,,wtasny garnuszek” do Lubiina.

T.J. — Nie catkiem tak. W Lublinie miatem byé tyiko
Kicrownikiem artysycznym, dopiero po kilku miesiacach
okazato sie, ze mam objgé réwniez dyrekcje teatru.
Przeszkadza mi to, nie umiem by¢ dyrektorem,.

T.0. — Co zadysponowat Pan juz ,,na swoim'"?

T.J. — Poczqtki byly trudne, w teatrze panowato arty-
styczne bezkrolewie od grudnia do sierpnia. Na doda-
tek Wiodzimierz Fetenczak, ktory przede mng byt kie-
rownikiem artystycznym do swojego nowego teatru w
Opolu zabrat czes¢ zespotu. Tak wiec nowy sezon roz-
poczgtem 2z niepetnym zespolem i co za tym idzie z
ograniczonym repertuarem. Wobec tego zeby ratowaé
plan finansowo-ustugowy zaczatem od rzeczy matej,
fatwe; 1 pewnej — od Kasi co ggski zgubita. Potem
byta Dziewczynka z ryzowych pél, ktoérg pokazatem na
festwalu w Opolu. Dostata caty stos nagrod, za aktor-
stwo, scenografie, tylko nie za rezyserie. A uwazam, ze
byta zrobiona dobrze. W pierwszym sezonie wystawitem
jeszcze Cudownq lampe Aladyna. Sezon nastepny to
nrzede wszystkim Amor Divinus.

1.0. — Przez pierwszy sezon poznawat Pan teatr, skom-
pletowat zespdt, jednym stowem mogt Pan spokojnie
pomysie¢ o przysztosci. Czy wedle Pana moina moéwic
o0 linii artystycznej teatru czy jest to tylko konstrukcja
wymysiona przez krytykdow? Formutujgc to inaczej —
jak Pan rozumie i realizuje linie teatru w Lublinie?
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1.J. — Nie rozumiem pojecia linii artystyczne) teatru.
Uznaje pewng swiadomosé pojedynczego artysty z jednegj
strony t z drugie; ksztaftowante teatru poprzez jego
tunkcje, tzn. przez widza. Na linie artystyczng moqgq
sobie pozwoli¢ teatry jednego rezysera (stqd teatr Szaqj-
ny, Mqdzika czy Chleba i Lalki). Roéznorodnosé¢ rezyse-
row powoduje zmiennos$¢ profilu. Teatr jednego artysty
w srodowisku jednoteatralnym jest wrecz szkodiiwy. Moja
koncepcja sztuki to jedno — 2z tego wyliczam sie moimi
przedstawieniami. A teatr jaki prowadze wynika z oceny
potrzeb Srodowiska i oceny spofecznych funkcji teatru.
U mnie jest miejsce i na Dormana, i na Niesiotowskie-
go (to przyktad sgsiadujgcych premier z jednego se-
zonu). t wcale mi nie przeszkadza, ze moge dyskuto-
wac z ich koncepcjami artystycznymi. Widzowi moze
bardzo sie podobac to, czego ja nie akceptuje.

1.0. — Zaprosit Pan do siebie Dormana. Nie obawiat
si¢ Pan zderzenia tego kontrowersyinego przeciez arty-
sty 2z publicznoscig Lublina?

T.J. — W Lublinie tatwiej, niz mozna sqdzié, przebija
stg awangarda, prowincja schiebia snobizmom. A Dor-
man? Chciat z okazji Roku Szymanowskiego zrobié czte-
ry przedstawienia i+ ulokowaé je w roznych teatrach.
Nam zaproponowat Krdla Rogera. Préba Dormana sie
nie powiodta. To znaczy Dorman sie obronit ale nie
obronit sie Szymanowski ze swoim miatkim librettem.
To byt rok 1981, ludzie chcieli chodzié na przedstawie-
nia z tezq do rozmowy. A kogc dzi§ obchodzg historie
matzenskiego trojkgta na daiekiej Sycylii w odlegtym
sredniowieczu.

Do Dormana zachgcata mnie takze cze$é zespoiu. Byty
to czasy kiedy feudalizm w teatrze zostat ostabiony,
zespoly chegtnie dyskutowaly o repertuarze, aktorzy pro-
ponowali rezyserdw, z ktdrymi chcieliby wspotpracowaé...
1.0. — Mozna zapytac — jakich rezyserdow?
T.). — Wolatbym nie robié listy — laurki
pularniejszych.

1.0. — Jakg zatem osobowos$¢ artystyczng chce Pan za-
proponowac Lublinowi w najblizszym czasie?

T.J. — Chciatbym sktoni¢ Wilkowskiegce do nowej reqii-
zacji Guignola, kontrowersyjnej w stosunku do pierwo-
wzoru. Chciatbym Zzeby w niej zawar! ewolucje whasnych
poglgddw i ewoclucje historii. Mys$le na przyklad, ze dzi-
siejszy Guignol wymagatby scenografii  catkiem roz-
nej; od kihanowskie;j.

1.0. — Woracajgec do naszego watku. Rezygnuje Z py-
tania o linie artystyczng. Zapyatm w takim razie o Papn-
ski model teatru.

T.J. — Teatr powinien odpowiadaé wymaganiom $rodo-
wiska i powinien atakowa¢ mozliwie szeroki krgg od-
biorcow. Poniewaz teatr jest niewielki, premier mato,
uUporzgdkowatem sob'e repertuar w nastecujace grupy.

tych najpo-
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1) bajka dla ncjmtodszych, krotka, moze byé z elemen-
tami zabawy czy teatru uczestnicwa;

2) basn kilasyczna, z zelazn2go reperiuaru
Aladyna czy Kopcruszkao;

3) Nowosc albo repertuarowaq, aloo poszukiwania w pla-
styce, koncepcji przestrzeni itp.;

4) lektura — nie znaczy, 2ze obowiqgzkowa dia okreslo-
ne; kiagsy, ma to by¢ propozycja diag mtodziezy z kanonu
iteratury polskiej; lub swiatowej, kiora nie jest wysia-
wiana w dramacie a nadaje sie do teatru lalek.

To sprawa najwazniejsza — ma to byé po prostu teatr
laiek, bez tych wszystkich teoreiycznych rczwazan gdzie
teatr lalek sie¢ zaczyna o gdzie konczy. Akicra wprowa-
dzam na scene tylko w dwoch przypadkach: wystepuie
bgdz jako ujawniony animator, bgdz petni funkcje nad-
rzedng w stosunku do swiata lalek (bostwo, demon).
Obnie formy wystepujg chockby w Dziewczynce — z jednej
strony aktorzy animujgcy lalke Ksiecia, z drugie; aktor
grajgcy Ducha Choroby. Nie lubie natomiast maniery
czeskiej, kiedy do przedstawienia lalkowego dobudo-
wana zostaje fabuta zywoplanowa 1 robi sie teaitr w
teatrze. Wszystkie te przedstawienia w polskim wyda-
niv sq niedobre. Do podjecia takiego zadania trzeba
miec bardzo dobrze przygotowany zespof.

7.0. — Czy moze Pan rozwingc punkt czwarty, Jakie
lektury chce Pan zaproponowaé miodym widzom?

T.J. — Do tej grupy zaliczam Kréla Rogera Szymanow-
skiego. Wedle mnie to lektura obowigzkowa muzycznie
a trudna do obejrzenia w miescie, ktoére nie ma teatru
muzycznego. W tym sezonie myslatem jeszcze o Kra-
kuste Norwida, a potem moze uda mi sie zrobi¢c Opatrz-
nosci Boskiej dzieto Radziwittowej. Wydaje mi sie, Ze
znaczna czesc dramaturgn Oswiecenia a takze XX lecia
miedzywojennego moglaby mie¢ w lalkach swo0] walor.
Oczywiscie do tej grupy zaliczam takze Amora Divinusa.

typu Lampy

Uwazam, ze w teatrze (1 lalkowym, i dramatycznym)
stcnowczo za mato jest staropolszczyzny. |
7.0. — Przepraszam, aie ostainie lata to m.in. wal-

brzyskie misterium Dialog na Swieto Narodzenia Chry-
stusa Pana, wrocltawskie Szopkl 1 Herody, rzeszowska
Ludowa szopka polska, olsztynskie Betlejem poiskie —
przeczy to chyba Panskie; tezie, w kazdym razie no
scenie laikowe.

i.J. — Niezupetnie. Ekspiozja szopki nastepuie po roku
1980 1 zwigzana jest z dziwng asekuracjg samycn Kie-
rowniksw  artystycznych, ktorzy gotowi byl animowac
ncwet Matke Boska Czestochowskqg, zehy tylko przy-
podobat sie widzowi. Wczesniei do szopki siegngt tylko
Cchmanski  (dzieki Henrykowi  Jurkowskiemu) | Rad-
Kowski. Zresztqg jo mowige staropolszczyzng” mysle o
teksatch starcpolskich i nie — ludowych. A rodowdd
szopki jest ,szemrany'” — w ciggu wickow podlegaic

zianom, uwspotczesnieniom. U nas w tealrze siega
czesto do plastyki swigtkowo-ludowej ale staropolsks
teksty, a co za tym idzie idee t konwencje nie bardy
byty reprezentowane. |
1.0. — W Amor Divinus potqgczyt Pan mistertum O Ng
rodzinach, Mece Panskie; 1+ Zmartwychwstaniu z trze
moralitetami otrzymujgc w rezultacie diugie, dwugodzin
ne przedstawienie. Czy to nie za duza dawka staropol
szczyzny dla nieprzygotowanego widza?

T.J. — Tak, to sq dwa teatry, ale oba zbijajg sie v
jednym krgzku — jest to dziatanie na planie krzyzg
Sprawa misteryjna dzieje sie w plaonie poziomym, zie
skim (nie pogjwia st ani Matka Boska ani $w. Jozetf)
to Swiat zywy 1 nawet w formie nieco intermediainej
z elementami sSwieckimi. Wszystko krzyzuje sie w ceny
trum sceny, wflasnie w tym krqzku — centrum ottarzg
czy monstrancji, jak ktos woh, gdzie usytuowana jes
istota chrzesicijanskiej idei, historia Boga — cziowiekd
Ktory wchodz: w plan dziafan ludzkich a jednoczesni
rozwazan metatizycznych. Przedstawienie nie jast  obli
czone wytqgceznie na efek teatralny. Chciotem, zeby (g
byto przedstawienie mqgdre. A czy pomysle¢ przez dwie
godziny to tak duzo? Z Amora najbardzie; znudzeni wy
chodza fachowcy — koledzy lalkarze. Nie obeznani
teatrem oglgdajg przedstawienie zafoscynowani — jesl|
nastolatki siedzg dwie godziny w skupieniu to dic mnig
dowéd, ze przedstawienie jest wazne. _-
T.0. — Fascynujq Pana mozliwosci teartu lalek, wydajg
my sig, Ze szczegoing wage przywigzuje Pan do gesty)
ruchu, kompozycjl. Mam wrazenie, ze czasem dziejz sie
to kosztem tekstu.

[.J. — Aklorzy w tekscie czujg sie jako tako. Natomias)
nie witdzg tego co robig w dziedzinie ruchy, kompo
zycii. | nie zawsze majg na to wplyw — czesto aktot

must na przyktad wejs¢ z odpowiednie; strony, bo kon<
cepcja ogolne] animacji nalezy do rezysera. Nawigza
do: studidw. w Leningradzie. W naszym teatrze aklof
buduje role 1 usituje jqg przekazac -przez lalke. Tam bu-
duje sie wieksze struktury a zadanie aktora polega na
zrobieniu tego tak, zeby syiluacja wyglgdata prawdzi<
wie. U nas aktorzy rozbijajg role na znajomosé tekstu
I znajomosc sytuacji, Natomiast to, co ma sie sta¢ w
pofgczeniu udaje sie wyegzekwowacé tylko w niektarych
przedsiawieniach. Dla aktora waine jest ,,gdzie jestem’
i ,Co mowie” a nie kim jestem! t ,jakg mam funkcje
do spetnienia”. A 2a niespojnos¢ stowc i ruchu  wird
si¢ rezyseia. Zarzuca mu sie, Ze nie wyegzekwowat]
tego nalezycie od aktorow. - 3
1.0. — Pan ucieka od moj clele pytama Pyta*am CzZy ran
traktuje rownorzednie gest i stowo. |
T.4. — PI’Z}/WIC}"L]E} wage do stowaq, bo wybiaram teks*y,
ktGre mojq - okresSlong wartos¢ literackg. § na probach
ceytanych staram sie to wyegzockwowad. Ng scoanie ng-



- iom to oktorom. Bo na scenie najwazniej-
;2?1?;:‘23?;0?1mie praca nad kompozycjg, gesiem. Jest
io w teatrze lalek zasadnicze. | |
1.0. — O Kasi co ggski zgubita rezyserowat Pan w Bia-
tymstoku (ze scenografig GQSOWSkIe_go) w Lublinie (;e
scenografig Grygorczukowej), wreszcie w  warszawskim
Baju (ze scenografig Jullzkowsk:ego). Dloczego wraca Pon
tak czesto do tej pozycji? | N
T.J. — Uwozam, ze Kownacka, przy pewne; bgnuinoscr
motywu, jest piekielnie zwarta dramaturgicznie. Mato
ozdobnikow, kazda postac celowo wprowadzona niesie
funkcje dramaturgiczne. Przedstawicnie zawsze jest kla-
rowne. A po drugie, jest jeszcze sprowa satysfakcji po
zrobieniu sztuki, bo tak jokos dziwnie sie sktada, ze
kazda dziewczynka woli utozsamial sie z Kasig niz na
przykiad z kosmonautkq...

1.0. — Dziekuje Panu za rozmowe.

FESTIWALE

Henryk Jurkowski

ARRIVANO DAL MARE!

Przybywajg z morza! To hasio festiwalu, ki6remu to-
warzyszy rysunek plyngcych laolek. Ale nie bierzmy go
doslownie. Przez zattoczone plaze Cervii nie przecispie
sig zaden lalkarz ze swoim parawanem. Parasol przy
parasolu, lezak przy lezaku: Wtosi zozywajg kgpieli ro-
dzinnie i Humnie. O bfogostawione plaze chiodnego Bat-
tyku, gdzie wcigz jeszcze jest miejsce na grajdoty, for-
tece i izolacje od sgsiadow.. a nawet samotnosé. We
Wioszech na catym wybrzezu tlumy. Ale tylko do obiqg-
du. Potem sjesta. Od 13-tej do 16-tej ulicami miasieczkq
snujg sig tylko szolency. Zycie towarzyskie zaczyna sie
dopiero po 19-te;j.

Oczywiscie rytm ten dotyczy takze festiwciu. Wpraw-
dzie pierwsze przedstawienie zaczyna sie juz o 17-tey,
ale ostatnie o pdtnocy. W ciggu dnia siedem spektakii.
Dni festiwalu dziewieé¢: od 16 do 24 ltloca. Pomnozmy.
Daje to w sumie 63 widowiska nie liczgc nadprogra-
mowych.

Przedstawienia festiwalowe rozplanowano w catym
miescie: w Parku Pamieci na placu Pisacane, na piacu
Garibaldiego i w downym Magazynie Soli. Ponadio w
szkole przy Viale Roma trzy waine wystawy: Szekspir
t teatr lalek w Europie oraz Teatr lalek we Wiloszech
(dokumenatcja fotograficzna), a takze Facynki i Mario-
netki Pana Kawalera (rodziny Monticelli).

Centrum festiwalu stonowit Magazyn Soii. Xiko gt
temu miasto odnowite zaniedbane Tiury dawnego ma-
gazynu 1 powstata w ten sposéb clbrzymia hala, skia-
dajgca sie z kilku segmentow rozdzielonych wspornika-
mi. Kazdy segment tworzy jak gdyby osobng catosé,
choc w gruncie rzeczy jest ctwarty na cata hale. W

kazdym segmencie rozstawiq st¢ nny teatr, nie Zeby
wystepowaé rownoczesénie, lecz by hy¢ w agotowcscl,
Publicznos¢ przechodzi wiec od sceny ds sceny, od

estrady do estrady, ntosqc niekiedy za sobg wifasne
krzesta i nie czeka na przedstawienie, to lclkarze no
nig czekajg. Wspaniata przestrzen festiwalowa, wysta-
wowa, bal teatralna! Mozna w nicy wyrtudcwac cokol-

wiek sie scenografowi zamarzy. W lipcu zag dodatkowy
walor — sfonawy chiéd, ktérego nie uswiadczy Sig  ani
w parku, ktéry upodobali sobie neksperymentatorzy'', ani

na rynku miejskim, gdzie wystepowali przedstawiciele
wloskiej tradycii.
W zosadzie w Cervii odbywa sie festiwal teatréw

wiockich, ale juz teraz daje sie Zauwazyc pierwsze ja-
skotki migdzynarodowych intencji organizatorow. Wyste-
powat bowiem teatr Baniaiuka z Bielska-Biatej, La Ci-
troutlle z Francji i solista amerykanski Eric Bass. Wszy-
scy dobrze znani w Polsce. Trudno osgdzi¢c czy festiwal
w  Cervii jest f{estiwalem reprezentatywnym dla ‘alkar-
stwa wioskiego jak festiwale opolski czy bielsko-bialski.
Niemniej spotkaty sie tu najbardzie] znane zespoty, cho-
1z wsrod teatrow tradycyinych zaprakto lalkarzy sy-
cylijskich i neapolitanskich. Nie byto zadnych eliminacii.
Ziechali sie zoproszeni i chetni. Organizatorzy (niezwy-
kle goscinni Sergio Diotti i Stefano Giunci) mieli na
Jwadze dwa cele: zaproponowad statym i sezonowym
(25 tysiecy zimg, a 250 latem) mieszkahicom Cervii
uczestnictwo w festynie sztuki teatraine; oraz stworzyé
osrodek stymulujgcy rozwé lalkarstwa wioskiego. Nie
nam sqdzic o realizacji tych ceiow, w dziataniach orga-
nizatorow czuje sie wiare, energie i niemaly rozmach.

Na otwarcie festiwalu kawalkadao lalkarzy przedefilo-
wala Viale Roma, niosgc olbrzymie ptaki 1 tahczagc na
szczudiach., Peter Schumann znalazt we Wioszech zdol-
nych nasladowcow. Frzybywszy na rynek puszczano w
powietrze wielkie bolony metodg braci Montgolfier. Przy-
mocowana de podstawy balonu pochodnia podgrzewaia
powietrze w jego wnetrzu, podnoszqc balon wysoko
w gore. Sypano konfetti, rozwieszano chorggiewki jak
g admiralskim  stotku, zachecano do tanca. Wiecej
ednak  byfo widzow niz uczestnikow zabawy. Zresztg
najwspaniaisze byly balony, latajqce jok gtosita plotka,
20 zgodq nojwyzszych czynnikow wo)skowych.

Wsrod przedstawien tendencje rozmaite. Od  teatru
‘ozumianego  jako odrebny jednorodny  swiat przedsta-
wiony, poprzez teatr kreowany na oczach publicznosci gz
po teatr studyjny, zajmujgcy sie wybrana problematykg.
Roznorodnos¢ teatrow | ich olbrzymia ilosé¢ wywotywata
wprawdzie wrazenie pewnego rozgardiaszu, tym bardziej,
ze wiece] byto zjawisk przecigtnych niz wybitnych, ale
‘ntuicja  organizatoréw  sprawita, ze kazdego dnia byt
jakis punkt jasniejszy, radujgcy widzow i potwrerdzajgey
wiare krytyka w wartosé sztuki teatru lalek.
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Piagkat teatru Gioco Vilc

Zespoty tradycynz, wystepujgce w swoich przenos-
nych budkach na placu Pisacane to w wiekszosci teotry
pacynek, rozgrywajgce dawne lazzi z komedi: de!ll’arte,
zgodnie z jej prostymi i naiwnymi scengriuszam:. Zoba-
czylismy plejode postaci komicznych z Gioppino, Faggio-
lino i Sandrone na czeie. Ale najwspaniaiszy byt Pulci-
nella z teatru Bruno Leone. W jego komedii pi. Pulci-
nella wystgpity pacynki eleganckie, ksztatine i ruchiiwe,
skrojone starannie ,,nc dtonie lalkarza’’. Na scenie pa-
nowal oczywiscie Pulcinelia, w biate] szacie i sziafmycy
z czarng maskg na drewniane] twarzy. Wszyscy mu
przeszkadzajg wiec jak angielski Punch waiczyt ze wszy-
stkimi. Zabijal kogo trzeba, ale starat sie o przyzwoity
pochowek przeciwnika. Miat wiec kiopoty z wtozeniem
przeciwnika do trumny, a io okazja do nowego !azzi.
Na koniec przedstawienia ws$rod widzow pojawit  sie
aktor — wielka replika Puicinelli lalki, ktory kontynuowat
zarty 1 prowokowat zabawe. Swodj zwigzek z lalkg po-
twierdzat skrzeczgcym gtosem, co jak sie domyslamy
jest rezultatem stosowania pivetty.

Przedstowienia teatréw ,.nowoczesnych” niosly proble-
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matyke znang i z innych festiwali. Unosit sie nad nimi
duch Edwarda Gordong Craiga. Tym razem jednak nie
chodzitlo o nadmarionete 1 (e] mozliwe znaczeniga —

Craig wystgpt w charakterze autora za sprawg teatru
Marii Signorelit Nuova Operc de! Buratlini, ktory wy-
stawit trzy jednoaktowki z serii craigoskich |, sziuk dia

Jtupcow’” pod wspdlng nazwa Fanowie, oto marioneta!
Byty to: Melodia, ktéra zahitc krowsz2, Romec  lulia oraz
Niebo ng niebiesko. .

Przestrzen sceniczng  widowiska stanowily parawany,
nZnoszace sie ku gorze jak schody. Na pich symbole
imparium  brytyjskiego 1 inne postgcer sztuki, zestawione

wracz  surrealistyczrie. Crang  korzystat tu z kostiumu
taatralnego 1ako  srodka satyry personaine). W pastac
trzoch czarowmge z Maxkdata w Romeoc 1+ Juln wystgotly

2 jege woli pewne znane | czcigodne dziewietnastowiecz-
ne autorki. Jego teksty sg peine sarkazmu. Stanowig
rodza: zarty | teatralne] prowokaci. W pewnym sonsie
wyorzadzaja  teksty  Galczynskiego dia Teatru  Zielona

G
u‘?f':-

VWystawione zgodrmie z didaskaham: autora, stoty sie
przykiadem styiu tectrow ialek z lat.. siedemdziesig-
tych... Gdyby je grano wczesniej! Przedstawienie raczej
chtodne, intelektualne, cho¢ kompozycyjnie bez zarzutu.
Wszystkie tresc: czytzine, aie z drugiej strony.. nazbyt
beytyiskie, nazbyt osobiste, by znaczyly dzis co$ wiecey
niz tectralng groteskg, powstalg z satyrycznego nabur-
muszenia autora. , | - )
Wsrod przedstawien dla dziec: obserwuje sie zZwroi
Ku doswicdczenicm filmowym oraz ku teatrowt przed-
mictow. Tealr Briciole, o ktdrym pisatem po festiwalu
w  Charleviiie-Mezieres, ieprezentowat oba te nurty., W
XX wieku wioskie teatry latek, konkurujgc z kinem
wystawiaty adaptacje powiesci Verne'a. Briciole wysta-
wit adaptacje powiesct Jacka Londona Zew krwi w dzie-
wieliu obrazach. Na scenie dziataii akterzy, figurki, lalki,
Zabawkl mechamczne 1+ to w  zmienigjgeych sie pla-
nacn. Blisk: plan z udziglem cztcwieka ustepowal ogrom-
ne; przestrzen catej estrady z malenkimi figurkam ludzi.
A wszystke tc by stworzyl wrazernie przestrzeni, matosci
cziowieka wobec naiury, ogromu przyrody, kidora wzy-
wa., L pozoru rzecz dziee sie w czarnym teatrze, stop-
nicwc jednak ta czarno przestrzen przeksztafca sie w
wydzieione kadry, twoarzge dosé  zaskakujacy montaz
CIIGIOW rezne; wielkosci. |
- Przedstawierie rozpoczynz sie na dobre w epizodzie
trzecun, kiedy to nasz bohater pies husky zostaje sorze-
cdany. Transakc): dokonu dwaj aktorzy. Pies jesi figurg

2 mpsu w pozyci: siedzgce). Nowy wilasciciel wkiada
gipscwego psa do kufra. Wyciemnienie. Opuszcza sie
czarny horyzont, powstaje z niego blat stotu — jako tio

zdarzen w gtebl mapa Ameryki Potnocnel. Dwaj aktorzy
w slrojach kolelarzy, stojgc ohok owego stotu, wynusz-

czajq ze stacji zabawke — pociqq, ktory krgzy w kotg
Strzatka na mapie przesuwa sie ku poéinocy. Aktorzy
dostawiqja obok toréw pociggu stacje, gory, miastoczkg
Pociqg wreszcie staje. bLudzie wysiadajg. Mnostwe ma
tych figurek jak wycietych iaubzegq. Wyciemnieniz ogald
nego planu. QOtwiera sie podstawa stotu i pojawia sig
nowy obraz jak w fotoplasitkonie. Typowa osada na pold
rocy. tLudzie, zaprzzgi psow, sanie. | znow plan o0gdl
ny. Zbhzenie. Pies walczy © swoig niczaleznosc 1 prze,
grywa, 1 staje sie powolnym rarzedziem cztowieka. Jes
tez znakomita scena zakitadu o ‘to czy pies ruszy przed
fadowane sanie... Wielkie twarze ludzi, roznamietnionych
» mata figurka zacigtego zwierzecia 1 jego zwyciestwo
| mieustajgca zmiara plandéw, az do finatu, w kiory
pies moze wreszcie odpowiedziec nra ,,zew krwi”. Final
w bezkrasne) przestrzeni, kicie] bezmiac podra2sla mi
niaturowosc postaci... To prowda, Ze.sz2na uidZmianig
psa jest nazbyt brutalna, ze zakonczeniz skiode sie a#
z kitku sentymentalnych obrazdw.. calos¢ jednak qodng
uwagr. Zastosowano t.  wilasciwy klucz do  epickiego
tematu

Mysz 1 jego syn w Teatro delle Briciole




iworcow  Bricioie nie tylko jako
i o w adaptacji powiesci

t ostaci jak to by ‘ sc
Eu?-.sdtg;zylezz rowniez jako przedmioty ,same w sobie
zowiaécfwymi im funkcjami. ich kolejne przedstawienie

Zabawki pociqgujq

Mysz i jego Syn wedtug lekstu B. Stort wprowadza wi-

dzéw w swiat zabawek. Swiat ten jest autonomiczny,
cho¢ aktorzy muszg co najmnie] nakrgcac od czasu do
czasu sprezyny zabawek. (_Siowpym: Dphaterum: sq Mysz
i jego maty synek, dwie fr_gur'kl' sprzezone meclj.cm_czme.
Dostajg sig oni w rgce wielkie; (aktor) pravfdzmej my-
szy, ktora w $wiecie zabawek _zachowu'Je sie jak sfon
w sktadzie porcelany. !.Jdcue sig im ’JE’.‘dl'l{]k uciec, |
jest to pozytywne dos’wludcgeme. | wowczas nastepuje
projekcja tego doswiadczenia na sprawy ludzkie, ale
tylko w obrebie tekstu. Synek mysz pyta: A co bedzie
jutro? Ojciec zas odpowiada w sposdb z pozoru enig-
matyczny: Jutro bedziesz starszy...

Przy innej okazji wspominatem juz o cdrodzeniu teatru
cieni. Potwierdzeniem tego f{okitu byto piekne przedsto-
wienie teatry Gioco Vita Gilgamesz, pantomima cieni
z ekspresyjng, petnqg dramatyzmu muzykq. Jego zasadg
byta opozycja cieni szarych i wieloharwnych, ktore po-
dobnie jak wysockos¢ postaci, wyrazata okresiona hie-
rarchie spoteczng. Swiat, w ktérym paonuje Giigomesz,
wylania sie z szaroéci. Jest to szarosé monumental-
nego patacu i monumentainege miasta. Jego poddani
to czarno-szare sylwetki, dramatycznie zgarbions, o twa-
zach znaczonych bélem. Obraz zameczonego iudu  wi-
dziany okiem kamery. Pojowia sie Gilgamesz w ryd-
wanie. Caly kolorowy z obfitoscig purpury, ktéra zawsze
byta barwg panujgeych. Gilgomesz najezdza swymi kon-
Ml na podd_cmych On wielki, oni mali. Ale proporcje
odwmc_:ujq Sig. — ont wielcy, on maty. Nastenuje na-
ruszenie systemu wartosci, kiére mozna by nazwaé opa-
lizacjg symboliki.

Nowy moty'x{v. Rodzi sie Enkidu, wspaniaty wielkl dzi-
Wise'lkizng' Zyiqcy wired zwierzqt i panujocy nad nimi
nieustcniigos Uc:ul_ wyraza Znang ju;? symbolilfe, ale t ona
2 Gilgam Opaiizuje. Enkidu trafia do miastc, walczy
1 dameszem, by jak to bywato, zaprzyjaznic sie z nim
N koncu. Wigc kiedy Enkidu ginie w walce z Bykiem
Ltlgamesz r0zpacza. Jje . '
PO lezgcym ogrg =go mata kqlorowu flgurka drepf:ze
zmarty jest W?elkm”ym Ciele Enkndu. Symbolika trendw:
dwie jest w stanie omer om0 coly swiat; optakujacy re-

L= 0garngc wymiar swojej straty.

W przedstawieniy n - .
egendy o Gilgam € pominigto Zadnego motywu z
~ _ ©SZU. Jest i wyprawa po kwiat zvcig
| DerZ trwogi przed 2blis i yp p Y ,
do Uruk madrego  dos 20jqcym sie potopem. | powrot
ekran jest nicustannie S‘WIudczemem bohatera. Cieniowy
jarzeniami. Niezwykie o) Pulsuiacy, zaskakujgcy sko-
klasyczne. Zadne; widowisko. A w srodkach wrecz

c - _ , | Publicznos¢ poddaje s
atkowicie dziataniy sSwiatq D!’Zecismwionego?'. HE SR

'gcy  do przeciwnikow  piteczkami

Przedstawienie w manierze ,kreacji improwizowane)]”
dat zespot Burato. Tamten Stolfo z Ferrary to adaptacja
Orlanda szalonego Lodovico Ariosta. Przedstawienie pet-
ne zagadek 1 niejasnosci. Diatego godne odnotowania.
Tworzy je zespot wiesniakow z dtugimi kijami (do prze-
wracania siana?), ktorzy poczatkowo bawig sie nimi two-
rzac ukiady baletowo-gimnastyczne, Wiesniacy ci jednak
od poczgtku wydajg sie podejrzani. To nie wiesniacy
ale aktorzy, ktorzy udajg wiesniakow. Za chwile bedg
sdawac wiesniakdw tworzqcych przedstawienie teatraine.

Cudzoziemiec zachowuje dystans wobec tych zatozen
Do nie rozumie tekstu, nie wie nic o intencjach doko-
nanej  adaptac)i, widz miejscowy bawi sie pomystem

‘ub go odrzuca, czasem nawet bardzo gwattownie, igko
cotkowicie pozbawiony prawdy | wartosci.

- W rzeczy same] aktorzy — wiesniacy postuguja sie
dosc wyszukanymi srodkami wyrazu. Juz to sami PrZyj-
mujq funkcje bohateréw eposu, juz to animujq kostiu-
My z maskami, albo wrecz lalki. Jest tu piekny biaty
Hipogryt (lolka na kiju) lecgecy w s$wietle ku stoncu.
Jest tez, ni stgd ni zowad, smok na koétkach strzelo-
pingpongowymi. Sqg
lalki rycerzy, prowadzone z tytu, ktore pieknie walczg
i umieraja. Sqg lalki z papieroplasytki, okragfe jak sza-
chowe pionki, ustawiane na scenie w trakcie oblezenig
Paryza. Nie trzeba znaé wioskiego, by zauwazyé, ze
epos  Ariosta ulegt powoznemu znieksziatceniu, Gdyby

Zew krwi w Teatro delle Briciole

ta dctormacja byia rezultatem ludowe] niewiedzy mo-
wilibysmy o folklorze, o stylu ludowym. Ze byta to jed-
nak spekulacja inteligentow, pozostaje otwarte pytanie
0 stosunek tworcow przedstawienia do tradycji narodowe;.

Wsrod lalek, cieni i masek, wsrod basni, bajek i adap-
facji specjalne miejsce zajmowato przedstawienie teatru
Valdoca, ktory znamy z wystepdw w Bielsku-Biate] (Trzy
male opowiesci + Synoptyczne tablice). Na festiwal w
Cervii teatr przygotowat Przestrzen ciszy. W swietnie
wydanym programie przedstawienia znajdujemy wypo-
wiedz programowq Antonio Attisani: ,,W pracy zacho-
wujemy istotng ciggfos¢, wychodzqgc raczej z akcento-
wanta mantazu obrazow i rytmow niz z akcentowania
dzician aktorskich i stéw. Fakt, ze cztonkowie zespotu
sq ,nhie — aktorami’”, podkresia cata grupq, zaznacza-
,Qc rownoczesnie niemoznos$¢ prowadzenia naszych ba-
dan gdziekolwiek poza sceng. Prostota teatru lalek,
zniszczona dzis w znaczne] czesci przez mistyfikujgcg
'dee dobrotliwego infantylizmu, zaréwno gatunku jak |
jego publicznosci, jest obecna w teatrze Valdoca jako
potrzeca uniewaznienia jezykdéw scenicznych, przetopie-
nma  teatralnosci, ktora trzeba poiniej wybieraé kawatek
po kawatku. Na tym polega wiasnie ,dziatanie magicz-
ne”, operacja majgca na celu przywotanie ducha rzeczy.
jest to koncepci;a pracy artystycznej, ktéra ma niewiele
ekwiwalentow we wspoétczesnym spoteczenstwie, ale kto-
'a byta obecna w dawnych spofeczenstwach awangardy
at dwudziestych ed Doda po informal, | ktéra dzié jesz-
cze gdzientegdzie daje owoce."”

Niewqgtpliwie teatr Valdoca jest blizszy doswiadczeniom
Bauhausu i Tadeusza Kantora niz wspéiczesnemu teatro-
wi lalek, ale ciqgle pozostaje na styczrej. Co wiecej
jest zespotem prawdziwie twérczym, cho¢ jego prace
sprawiajg wrazenie hermetycznych... Jeszeze kilka stow
o Frzeslrizent ciszy jezykiem Altisaniego: ,Miejsce jest
ciggle to samo, dziatajg dwie kobiety, rownoczesnie
rezyser znajduje sie przy pulpicie efekiow swictinych
- dzwigkowych. Okreslajqgc zjawisko w sposob ogdlny,
mozemy powiedzieé, ze dokonuje sie {u przejicie od
naukowych wizji d¢ swego rodzaju wizyjne; naukowosci.
Nie chodzi tu o slyl, ktory mozna zdefiniowaé przez
kontrapunkt z wizja krzepnacg waokdt tematu WY|SCIo-
wego, dle o cierpliwg, autonomiczna prace alchemika
znakow, w celu wysnucia z oryginalnego materigtu De-
wnej nipotezy co do nowych niedyskutowalnych da-
nych'."”

Program teatru Vaidoco jest jeszcze jednym przykia-
dem procesu przenikania do jezyka sztuki kategorii filo-
zoticznych i poje¢ stosowanych w naukach scistych.
Doswiadczyty tego przede wszystkim sziuki piastyczne.
Ubecnie kategerie le pojawiajg sie coraz czescie; w
manitestach artystow teatru. Postulaty teatru Valdocaq,
oy ,untewaznic ezyki sceniczne’, by dziatac magicznie
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Sceng z programu Aquilino Maggi Circus

i .przywotywaé ducha rzeczy'” nie jest az itak nNOwy
jokby wskazywat na to skomplikowany kod jezykowy.
Jest to préba samookresienia tworcy poprzez poznanie
materii, w ktdrej dziaia i wyciggnieciz wnioskow, ktore
bedg dian ,niedyskutowainymi danymi™.

Oczywiscie droga do samookresienia w sztuce bywda
takze mnie] intelektualna. By mysl mojg przedstawic
jasniej zrobie tu wyjatek dia zespotu katalonskizgo ktd-
ry wystgpit w ramach niespodzianek festiwalowych z
orogramem  Aguiline Maggi Circus. Trojka aktorow dc-
monstruje ng scenie arene cyrkowg w mintaturze z ma-
lenkimi latkami prowadzonymi z pomocq drutéw z boku
lub z tytu. Lalki te zwierzeta (stonie, fok:, konie) 1 cyr-
kowcy (woltyzerki, akrobaci, magicy), sa wiasciwie sta-
tystami przedstawienia. ich popisy nie sg niczym nad-
zwyczajnym. Po prostu aktorzy ustawiajg lalki na estra-
dzie i wmawiagjg publicznosci swoim zachowaniem, swojg
wiarg, ze latki sg gwiazdami cyrku. Przedstawienie jest
przewrotne. Lalki sg idolami, aktorzy szamanami
i  oni nakazujg publicznosct zachwycaé sie wspaniato-
sciami cyrku. Oczywiscie szamani — aktorzy majg po-
czucie humoru. Sami biorg sie do dzieta by pokazac,
ze i oni nie od macochy, i zZz cokrobatyka dia nich to
pestka. | jest to cnwila prawdy. Niepowodzenie catko-
wite. Szaman nie stame sie gwiazdqg. Publicznos¢ bawi
sic razem z aklorami 1 z jeszcze wiekszg sympatig patrzy
na lalki, ktore wtasciwie niczego nie dokonaty, ale
wezystko moagg. Praowdziwa magia!
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Henryk lzydor Rogacki

PINOKIO JUBILATEM
W STULECIE POWIESCI COLLODIEGO

Przed stu loty, we Florencji, ukozata sig ksigzka pt.
Le avventure di Pinocchio, storia di un burattino Carlo
Collodiego, ktérego to pseudonimu literackiego uzywat
Carlo Lorenzini — republikanin, pisarz i dziennikarz.
Uzyty w tytule rzeczownik pinocchio funkcjonuje od tej
nory jako imie wtasne bohatera, ale ma przeciez | Swo-
je znaczenie picrwotne: pinocchino — to ziarenko szyszki
sosnowej. Tiumacze polscy mieniq powies¢ Collodiego
historig lub przygodami drewnianego pajaca albo drew-
nianej kukietki. W chwili opublikowania pierwszego wy-
dania Pinokia rzecz byta juz znona wioskiemu czytel-
nikowi. Powies¢ drukowana byla bowiem w odcinkach
na tamach florenckiego Giornale per i bambint na prze-
strzeni lat 1831—1883. Wydawcg tego periodyku dla dzie-
ci byt Ferdinando Martini — rzutki, przedsigbiorczy li-
terat, zatozycie! pierwszego we Wlioszech przegigdu b-
terackiego, oredownik dobrego smaku i zdrowego roz-
sqdku.

Martini | Collodi zaiiczani sqg przez historykdw pis-
miennictwa wioskiego do grupy nasladowcdw Manzo-
niego. istotnie, w Italii w If potowie XIX wieku panowato
przekonanie, iz po epoce romantycznej, w ktorej piora-
mi Alessandro Manzoniego i Giacomo Leopardiego lite-
ratura wloska siegneia diapazonu europejskiego, |edy-
nym rozsgdnym przedsiewzieciem bedzie nasladownictwo

romantycznego geniuszu. Zwlaszcza program Manzonie-

go wydawat sie frapujgcy, plodny 1 uzyteczny. To, co
autor Narzeczonych zrobit w sztuce i czego od Iiteratury
zgdat, sprowcdzano w zasadzie do trzech zagadnien.

Byty to, po pierwsze. piekno i prostota jezyka; po dru-.

gie: moralizm i zawsze obecne etyczne przesianie fite-
ratury; ro trzecie: troskliwos¢ i wiarygodnosC opisu
swiata. Rozkwita wiec literatura bedqgca kronikg co-
dziennych wydarzen rzeczywistosci petne; komnromisow
i rozczarowan, jakg bylo w pierwszym rzedzie zycie
polttyczne owych zjednoczonych krdlewskich Wioch XIX

stuleciq.
Ten przyjety i realizowany optymainy program mini-

Carlo Coliodi w karykaturze Agqicio Tniceca




wydaje sig byc wielce Sprzyjaj_gcy poety-
iiteratury dziecigcej. Do pytania, na ie
dny, wypadnie jeszcze po-

mum pisarstwa
ce owczesne] |
Collodi pozostaje z nig 2go
wrocie. |
Publikujgc Pinokia, Collodi, urodzony w 1826 roku,
miat juz za sobg udane prace nad prze_kmdern i adap-
tacjg Bajek Charlesa Perraulta, _by{ tez autorem dwu
poczytnych powiesci dla qudz:ezy Glar_:ettml | f’oc_:!rc}z
Gianettina przez lalie, w ktorych dat sig poznac jako
artysta iscie zauroczony $wiatem teatru marionetek.

Pierwsze, to sprzed wieku, wydanie Pinokia ilustro-
wal Enrico Mazzati. Z jego litografii, tworzonych, by
tak rzec, z perspektywy Pinokia, ktory jest na nich

miarg $wiata, spoglgda bohater tytutowy podobny nie-
mal do Don Kiszota. Taki wychudty, tyczkowaty, o pa-
tykowatych konczynach. Nochal ma potezny, ale jokby
semicki. To jeszcze nie nos Cyrana de Bergerac, wy-
posazony w dodatku w cechy nosa wiercipiety — nos
maszt i nos narzedzie! Zresztq rosatndowski Cyrano
miodszy jest od Pinokia o cate 14 lat. Najwazniejsze
wydaje sie jednak to, ze na rycinach Mazzatiego Pinokic
nie jest lalkg teatralng, ale drewnionym ludzikiem. Tok
jak u Collodiego. To prawda, ze Pinokia clggnie do
kukietkowego teatrzyku jak do ojczystego kraju; pra-
wda, ze wystepujgcy tam Arlekin i Pulczinella rczpo-
Znajg w nim brata i wprowadzajg na scene; prawda, ze
charakter I temperament mo jak wnuk w prostej linii
najklasyczniejszych buratindw, ale prawda i to, 7e istniat
przed wystrugqniem, ze porusza sie sam i ze nawet
fr}lrlr:;tor Ogniojad nie traktuje go jak zbiega ze swojej

Ten drewniany pajac jest drewnianym ludzikiem sa-

mym w sobie, lecz maq teatralnego ducha, z ktoérego
:;resztt_q powstal. 7 duc_hc: I poezji pacynki nozywul?ej
ou:;\:::ws? poruszanej jeqnq rekq, oburacz, z laleczki
macie ooy t'lm Pyszczku, ktéra mogta mie¢ i nogi. Ani-
s ?e > r;ma ukrywala oponcza a najwazniejszqg byla
_leg mdgi'-“-nf;wz;‘!s;kuucgzy pyshzczkonosu. Rodowdd tej
27 # : Ctesznych i sprytnych wywodz
E;Eir:j cr:-; WZ{:Itz‘:z“_&‘-t'::_lrt::.*zytn::::s.'(:l. Triumfem burating | czusamqi
byly Iat I Jego S$miechu do teatru zywego planu
a rozkwitu komedi dell'arte. U Collodiego ten

t ' ;
YP ozyt w sensie dostownym i stat sie postacig lite-

wracajacqg do teatry Przede wsz '
Q : stkim do t
lalek, bo Przecie byta ludzikiem drewnicn;m etr

Wyobrazenie Pinokia jako lalki teatrainej, co niepo-

jetym SEE:oFem_ POrusza sie sama, datuje sie od roku
afo sie wowczus_ wspaniate wydanie powiesci

Bi 1 ma Massino, ktéry namalo
Inokia wtasnie jako kukte. | tgk juz zoitulo Qz wdut:

_ kluczyku — dokonanej
N. Totstoja adaptacji collodianskiej hi-

sterii, dlugonosy bohater tak sie ukukietczyt, ze az imie
z Pinokia zmienit na Burating.

Interpretacjom powiesci Collodiego objasniajgcym jej
poetyke i poezje poprzez zestawienie z Piotrusiem Pa-
nem, Alicijq w krainie czarow czy Podrézami Guliwerd
i postulujgcym oglgd Pinokia w polu lezgcym pomie-
dzy groteskq a powiastkg filozoficzng, wyraznie przeczy
ostatnia scena utworu. Owo wyznanie Pinokia: ,,Smiesz-
ny bytem joko pajac! Ale teraz jestem juz bardzo za-
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llustraocje E. Mazzatiego do

(Florenicja 1883)

parianis

dowolony, ze statem sie porzgdnym chiopcem!...”” Nalezy
wigc zaakcentowaé, iz takie wtasnie zakonczenie byto
pono¢ ustepstwem Collodiego na rzecz wymagan wy-
dawcy. Finat Pinokia jest zadoséuczynieniem zaleceniom
redaktora Martiniego. O tym, jak swag powies¢ totrzy-
kowsko-pouczajgcq i szelmowsko-tzawag chciat skonczyc
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pierwszego wydania Pinokia

23




Collodi, mozna tylke gdybac... Szkoda, cho¢ 1z drugig;
strony np. u Czechowa tez trafiajg sie posiacie gtoszqgce,
ze sg zadowolone, zadowolone, zadowolone...

Pierwszego przekiadu Pinokia na jezyk polski doko-
nano w 1912 roku. Drugi, pidra Jozefa Witthna, ukazaf
sie w 1926 roku; trzeci, Zofit Jachimeckie;, w roku 1954
Przystosowania Pinokic dla teatru podemowali sie u nas
Aleksander Maliszewski (1929) 1 Ludwik Swierzawski (19438).
Wydanie z roku 1926 byto swego rodzaju adaptac)g,
byt to Pinokio z wtoskiego oryginatu ,,opracowany'’ przez
Jozefa Witthina. Wypada moze przy okazji wspomniec
tout proportion gardee, ze wielki poeta przektadat takze
Odyseje i Gilgamesza, a joko adaptator interesowat sie
Don Kichotem z La Manczy i Basniami z tysigce i jedne;
nocy.

Zadomowiente sie collodianskiegoe pajaca w  kulturze
polskie; jest dzis faktem oczywistym  namacalnym
Ostronosy — jest pierwszym 1 niezapomnianym prze-
wodnikiem w cudownym sSwiecie teatru, jego gospoda-
rzem | niemal synonimem poezji sceny. Dlatego moze

KRONIK A KRONIK A

warto odnotowaé, ze Pinokio jest historycznym rowie-
snikiem postaci, co stajg sie towarzyszami kulturalnego Brandys: ,Styszatem niedawno, jak pewna dwunaste
Polaka w troche pozZniejszym wieku, ale juz czesto nc
zawsze.  Awanturniczy ludzik
Onufrego Zagtoby i
we Florencji drukowano ostatnie odcinki Pinokia, w pra-
sie polskie] mozna byto czytaé¢ pierwszo felietony sian-  kXohczenie,
kicwiczowskiego Ogniem | mieczem.

W tymze 1883 roku, sposrod wydarzen w sztuce pol-
skie] mozna zanotowaé, ze Batucki wydaf Dom otwarty, 2z tesknoty za
J. Al. Fredro Qj, mfody, mtody, Norwid napisat Stygmat
a Matejko wystawit na podziwienie So- A na razie nasz jubilat czuje sie dziarsko i nodal }
impetem wali w teb drewnianym mtotkiem Gadajgceg
ktoremu juz stukneto, horrendum!, dwiesci
lat cnotliwego zywota! Sam Pinokio ma zreszig od daw
na wiasny pomnik. Monument drewnianego pajaca stang
literactury wiloskie] witasnie w 19586 roku w Collodi — rouzinnym miescie Lorenz
Pinokia i Serce Amicisa. To ostatnie arcydzieto ukazate  niego. Pomnik postaci, autorskiego geniuszu czy dzie
sie w roku 1886, trzy lata po Pinokiu, a jego autor to

rowniez , nasicdowca Manzoniego'. ka teatru.

- Ad lLeones,
bieskiego pod Wiedniem.

Bez specjalnego
czesny, jak to sig niegdys powiadato, Europejczyk ogta-
dzony — zanim pozna Boskg komedie 1 Sonety do Laury
stuchgq,

— czyta, pewnig]

ryzyka mozna siwierdzié, iZ wspot-  Swierszczaq,

KRONIKA

THEATRE DE L'ARC-EN-TERRE
W POLSCE

Francuski Theatre de !"Arc-en-Terre,
prowadzony przez Massimo Schustera
i  Marion David, po wystepach na
Miedzynarodowym  Festiwalu  Teatru
Ulicznego w Jeleniej Gorze (20 ViH—
—101X br.) zaprezentowat sie tokze
na scenach lalkowych w Bielsku-Bia-
tej, Krakowie, Toruniu, Gdansku, War-
szawie (teatr Bqj) oraz we wroclaw-
skim Kalamburze. Teatr, przystosowa-

ny do wystepow ulicznych, preferuje
zwiezte formy z wyraznie zarysowang
tabutg. W Poisce mielismy okazje zo-
baczy¢é dwa przedstawienia. Tezeusz
i Minotaur, wystawiony w lalkach sy-
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cylijskich, sposobem ujecia greckiego
mituy nawigzywat do uproszczonego,
petnego humoru t{eatru Iludowego.
Bajka o matym biatym kraju to po-
eytcka opowies¢ 0 nieumiejetnosci
wspotzycia tudzi miedzy sobg t w
narmomsi z naturg. Caty teatr to
skrzynka umieszczona na barkach
aktora. Po je; otwarciu Schuster usta-
wia na biatej podstaowie ptaskie, wy-
smakowane  kolorystycznie figurki,
Zwracata wuwage prostota i wdziek,
zarowno narracji jak i animacji. Lalki
i dekoracje zostaly wykonane przez
samych aktordéw.

W przedmowie do amicisowego Serca napisal Marig

letnia  dziewczynka powiedziata do swej mtodsza) - ke
drewniany to rowiesnik lezanki: jaka ty jestes szczesliwa, ze nie czytatas jes
Michata Wofodyjowskiego! Kiedy cze Serca Amicisq, jok ¢t zazdroszcze, ze masz {2 roj
kosz jeszcze przed sobq.” Zastanowmy ste itedy nua zg
czy nasz sentyment do pyzatego pajaca, .
ktorego przygodach czytalismy po raz pierwszy tak baq
dzo dawno, a jakby wczoraj, nie bierze sie przynadkien
latami, kiedy tak wigle mieliSmy ciggl
Ljeszcze przed sobhq”.

clece)] wyobrazni? A moze pomnik wszedobylskiego dusz

KRONIKA

GULIWER W JUGOSLAWII |

W dniach 8I1X—18IX br. na zclpri
szenie Biennale Teatrow Lalkowych W
Bugojnie k. Sarajewa Teatr Lalek Gy
liwer odby! podrdz po Jugostawii |
przedstawieniem sztuki Dragutina Do
bricanina  Ziote jabfko i dziewig§
pawi (rez. M. Snarska, scen. '
Bunsch). Poza Festiwalem w Bugojnil
Guliwer wystgpit przed publicznosciq
Belgradu, Suboticy, Sarajewa, Dubrow
nika, Makarska, Vakuf Gornij, Tuz
| Brcka. W sumie dano 20 przedsta
wien, byt to siddmy pobyt teatru Guli
wer w Jugostawii. Ztote jabtko zostald
zarejestrowane przez telewizje jugo
stowianskg i bedzie emitowane w pro.
gramie ogolnokrajowym.



POLSKIE TEATRY
w SZWAIJCARII

lata, we wrzesniu, dwa

Co dwa
Lugo-

miosta szwajcarskie Lozanna i
no sg miejscem spotkah _Iulkurzy Z
catego s$wiata. Odbywajq si€ tam te-
<tiwale widowisk lalkowych dla doro-
stych. W biezqcym roku Polska byla
reprezentowana przez dwa zespoty.
Na pierwszym ze wspomnianych fe-
stiwali Wroctawski Teatr Lalek poka-
zat Opere za trzy grosze Bertolta
Brechta (rez. W. Hejno, scen. E. Stan-
kiewicz) i Tragikomedie o Kalikscie i
Melibei Fernanda de Rojasa (rez. W.
Hejno, scen. E. Stankiewicz), zas todz-
ki Teatr Lalek Pinokio — Basn o Iwa-
nie | jego osle Tadeusza Stobodzian-
ka (rez. B. Rzymska, scen. M. Ko-
strzewska). Publicznosé¢ w Lugano
cgladata juz tylko widowisko Pinokia
I Opere. Sposrdd innych uczestnikow
festiwali warto wymieni¢ Erica Bassa,
Romana Paske, Persy Pressa, Otto
van der Miedena oraz teatry: Mario-
nettes de la Rose des Vents, Teatro
Antonin Artaud, Puppenbuhne Demen-
ga-Wirth, Theatre sur le Fil, The Stuffed

Puppet Theatre, Little Angel Marionetie
Theatre i Teatro del Buratto.

ARLEKIN W JUGOSLAWII

W dniach 29 I1X-—7 X br. todzk;
Arlekin przebywat w Jugostawii nq
<aproszenie Teatru Lalek w Ljubljanie.
Pc:l-scy lalkarze Zaprezentowali tamtej-
S2ej .publicznc:slci O Zwyrtale Muzy-
kanj::re J. Wilkowskiego (rez. St. Och-
manski, scen. T Hotowko) oraz L o-

do.lske W. Bogusmwskiego (rez. W.
Wleczorkiewicz, scen. L.

W Serafino-
NiICZ).  Zespot wystgpit

rowniez nq

Festiwalu Teatrow Lalek Esperanto w
Zagrzebiu gdzie poza konkursem po-
kazat Lodoiske. Arlekin odwiedzajgc
wiele jugostowianskich miejscowosci
dot w sumie 12 przedstawien.

JUBILEUSZ BIALOSTOCKIEGO
TEATRU LALEK

W dniach 11—16 X br. Biatostocki
Teatr Lalek obchodzit Jubileusz 30-
-lecia. Bogaty program jubtleuszowy
obejmowatl wystepy torunskiego Bagjo
Pomorskiego z Diabelskimi sKkrzypca-
mi N. Gotebskie] (rez. J. Piekarska,
scen. G. Kartowska) | Tymoteuszem |
psiuaciem J. Wilkowskiego (rez. J.
Wilkowski, scen. A. Kilian) oraz szcze-
cinskie] Pleciugi z Zywotami Swig-
tych (rez. J. Wilkowski, scen. A. Ki-
lan); przeglagd widowisk biatostockich:
Chodzi Turon, paszczqg klapie Z. Po-
prawskiego (rez. J. Piekarska, scen.
R. Kuzyszyn), Dokgd pedzisz koniku
R. Moskowej (rez. i scen. G. Kwie-
cinski), O straszliwym smoku... M.
Kownackiej (rez. K. Rau, scen. W. Jur-
kowski), Panto i Pantomto H. Bardi-
jewskiego (rez. W. Wieczorkiewicz,
scen. J. Berdyszak), Przypowiesc o Ja-
siv.. E. Wojnarowskiego (rez. K. Rau,
scen. W. Jurkowski), Nim zapieje trze-
ct kur W. Szukszyna {rez. XK. Rau,
scen. W. Jurkowski); prezentacje etiud
¢ scen Wydziatu Aktorskiego i Re-
zyserii; wystawe scenografii  teatrai-
nej; wystep chéru studenckiego PWST
a takze spotkanie miodziezy artysiycz-
nej z teatréw lalek z catej Polski.
Spotkanie prowadzone przez J. Wil-
kowskiego przebiegalo w tonacji mi-
norowej. Miodzi aktorzy skarzyli sie
na nieprzychylne przyjecie ze strony

zrutynizowanych zespotéw, przewage
przedstawien zywoplanowych, brak in-
teresujgcego repertuaru i rezyserdw
— artystow, na fikcje Rad Repertua-
rowych, wreszcie na niskie stawki. J.
Wilkowski szukajgc przyczyn kryzysu
dzisiejszego polskiego lalkarstwa za-
stanawiat sie czy stusznie ksztatcimy
aktorow-lalkarzy zamiast lalkarzy, kto-
rzy mieliby wtasnq wizje i potrzebe
teatru. H. Jurkowski zwrocit uwage, ze
zadaniem  szkoty biatostockiej jest
ksztatcenie okioréw dia istniejgcych
w naszym kraju struktur teatralnych.
Zatem wymagania, ktore aktorzy sta-
wiq)g teatrom sg w petni uzasadnione.

SPOTKANIE Z WYDZIALEM
BIALOSTOCKIM

23 X br. na Scenie Szkolne] war-
szawskie] Panstwowe] Wyzisze] Szkoty
Teatralnej im. Al. Zelwerowicza odbyt
sie pokaz etiud aktorskich i scen re-
zyserskich przygotowanych przez stu-
chaczy Wydziatow biafostockich tej
uczelnt,

NOWA KSIAZKA
ZENOBIUSZA STRZELECKIEGO

Nakfadem Arkad ukazata sie Wspél-
czesna scenografia polska 1946—1978
Zenobiusza  Strzeleckiego. Jest 1o
pierwszy wolumin planowanego dwu-
tomowego wydawnictwa opracowane-
go w wersji dwujezyczne] (polsko-an-
gielskie)). Tom zawiera tekst wpro-
wadzajagcy oraz 197 czarno-biatych |
o6 kolorowych reprodukcji projektow
scenograficznych. Rozprawe wstepng

Strzelecki — niestrudzony badacz |
wyborny znawca  polskiej plastyki
teatraline) — ujgt  w  nastepujacych
czegsciach:  Dziedzictwo  przesztosci,

Staropolszczyzna w formuie iudowej i
styizowanej, Od ,teatru ogromnego”
do ,otwartego', Malarstwo, poezjg,
muzyka, Teatr plastyka. Rozwiniecie i
dowodzenie tez autora przyniesie
tom drugi — czesé¢ tekstowa albumuy,
ktory wiasnie otrzymalismy. Imponujg-
ca, lakze i edytorsko ksiega, szeroko
uwzglednia scenografie teatrow lalko-
wych. Reprodukowane sqg prace Jang
Berdyszaka, Jana Dormana, Wandy
Fik-Patkowej,  Jerzego  Jelenskiego,
Adoma Kiliona, Wactawa Kondka, Ka-
zimierza Mikulskiego, iLeokadii Sera-
tinowicz, Zygmunta Smandzika, Ze-
nobiusza Strzeleckiego, Franciszki The-
merson i Jerzego Zitzmana wykonane
dia scen laikowych., W polu zainte-
resowan Strzeleckiego znaojduje  sie
rowniez ziawisko tzw. teatru piastycz-
nego bgdqcego wielokro¢ widowiskiem
marionety, przedmiotu czy przestrzeni
scenicznej.
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SPIS TRESCI

Od redakcji

O SCENOGRAFII

Zenobiusz Strzelecki
DWA OBLICZA SCENOGRAFII

SWIAT TWORZONY W MARTWEJ MATERII

O scenografii w teatrze lalek rozmawiajg Gizela Kartowska i Mi-
chat Zarzycki

SYLWETKI

Henryk Jurkowski
JOANNA PIEKARSKA
RECENZIJE

Janusz Galewicz
BLYSK TECZY

Jarostaw Komorowski
O KASI, CO GASKI ZGUBILA
ROZMOWY

TEATR LALEK TO TEATR, W KTORYM DA SIE ZROBIC
WSZYSTKO

Z Tomaszem Jaworskim — dyrektorem Teatru im Andersena
w Lublinie rozmawia Teresa Ogrodzinska
FESTIWALE

Henryk Jurkowski
ARRIVANO DAL MARE!

Henryk lzydor Rogacki
PINOKIO JUBILATEM W STULECIE POWIESCI COLLODIEGO .
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